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Jean-Claude Baertsoen

Je vanx fcf rendre pleins justice & Ldon
Baonville qui a pris sur ses ébaules
toute Pexpérimentation et la réallsa-
tion de la noutsiie méthode, accom-
plissant un travedl d'une sitrerd péda-
gogigue, dun esprit de vecherchs,
d'une qualitd musicale et d'une
rickesse d'imagination admirables.
Sans Iui, Créatif - approcke globale
WAl pas pu se réaliser i mibme se

- CORCEVOEr,

Un outil pour
apprendre quoi ?

Orphée Apprent! - Avrdl 1987

Une alternative au solfége
en crise :
Créatif - approche globale

Créatif - approche globale pour Uapprentissage du solfége en Académie; une
optique pius pmcbe de la vie de Uenfant : lui apprendre & parler avant

d’apprendre a écrire.

Créatif - approche globale se développe depuis 1982 a l’academle de Nivelles,
une école de musique de quelque 800 éleéves, Dire que cette forme nouvelle
d’enseignement se substitue d4u solfége ne serait pas exact, puisque le solfége
traditionnel continue d'exister. Mais elle ouvre 4 la connaissance de la musique
une autre vole d'accés — et entre ces deux chemins, éléves et parents choisis-
sent. Si par quclque aspect Créatif - approche globale évoque les méthodes
dites actives, il n’a rien 4 voir avec les cours de sensibilisation, les activités
d’éveil ou le degré préparatoive. Comme le solfége traditionnel, il s"adresse
aux débutants des I'dge de huit ans et les méne ]usqu au terme d’un apprentis-
sage musical de base, de niveau dit moyen — qui est celui des académies,
Créatif - approche globale a pris 4 Nivelles une extension fulgurante. Litt€rale-
ment porté par la dynamique des éleves et de leur famille, il est parvenu en
trois ans d’existence effective a totaliser presque autant d’enfants que le cours
conventionnel de solfége*. Dés septembre 1985 le degré initial de Créatif -
approche globale comptait 65 Eléves — contre une quarantaine en premiere
année de solfege. Le méme déséquilibre s’est produit en septembre 1986, On
peut donc prévoir qu'en septembre 1987 la majorité aura chang€ de camp. La
prédominance de Créatif - approche globale aura renversé completement le
paysage pédagogique de I'académie de Nivelles — sans pour autant gue l'exis-
tence du cours de solfege conventionnel soit mise en question.

Créatif - approche globale est issu de la rencontre de plusicurs réflexions ‘tech-
niques et pedagogiques. La premiére réflexion est que, si 'on veut donner aux
enfants une éducation musicale efficace et dans un laps de temps raisonnable,
il faut leur fournir le moyen d'apprendre. Avec le cours conventionnel de sol-
fege ( deux legons par semaine pendant au moins cing ans dans une

académie 1) Penfant ne peut compter que sur le travail vocal réalisé en classe. -
Il n'a d'autre support pour son €tude que le maitre qui, de temps a autre, lui
donne la note... Rien de plus inégalement distribué que la voix, rien de plus
incertain quant 4 la justesse, rien de plus mal contrdlé de {intérietr | Sans ten-
dre 2 l'enfant le moindre appui solide et fixe dans le domaine des hauteurs
sonores, on table sur sa seule mémoire auditive et vocale — mémoire intermit-
tente, capricieuse, transformatrice, floue et sans cesse €vanescente — pour sta-
hiliser 'acquis impalpable d'une le¢on de musique et batir dessus la suivante!...
Encore §'il s'agissait d’apprendre le plain-chant ou fa chansonnette a litalienne !
Mais toute notre musique occidentale, depuis huit siécles, vit en polypbonie. Bt
cette polyphonie, de plus en plus efivahissante et significative, fait partie inté-

- grante de la pensée contemporaine. Un enseignement fondamentalement

homophonique — et quoi de plus homophonique que Iz voix ¢ — tourne
délibérément le dos 4 tout le développement spécifique de notre musique
occidentale, ignote et repousse I'essentle]l de ce qui en fait la solidité, la logi-
que, le sens : son harmonie, ses cadences, ses modulations, ses imitations, le
ressort de ses dissonances, en un mot : sa syraxe. Réduite au seul chant, la
symphonie mutilée est incompréhensible, insignifiante, informe, niaise. Pour-
quoi s’obstiner encore 2 inculquer aux €léves — avec des moyens dérisoires
— une vision partielle et fausse de notre art ?

3



Ce n'est pas qu'il faillle le moins du
monde néghiger U'éducation de la voix,
I feudrait au contrafre Nexercer de
Jacon beaucoup pius systématiquie
dans le sens de I'expression — ce gue
les piéges accumulds du soifége vocal
inferdisent. ‘Mails ceci est un aiiire
probleme

Elles sont tndispensables. Toute tenia-
tve de réduire le davier & 'ambitus
d'un guide-chant a conduil divecic-
ment & Péchec. Nous en avons fait lex-
périence au Conservatoire de
Bruxelles.

Une langue vivante

Condition de la muslque ; éd. U.LB,
et CN.RS.; Bruxelles - Parls; 1955;
p. 170

L’alphabétisation
sauvage

Orphée Apprentl - Awvril 1987

Créatif - approche globadle a opté pour la solution du bon sens : 'adoption
généralisée du clavier dans les études musicales : le clavier utilisé comme #s-
trument de connaissance* expose en effet, sous une forme wisiblemen: ration-
nelle, claire et disponible, 'ensemble des ressources sonores de base qu'une
€ducation sérieuse requiert. Bien entendu, c’est d'un clavier authentique que
nous parlons : clavier de piano, d’orgue, de clavecin, de piano électrique, de
synthétiseur, outil musical aux larges possibilités, instrument de cing oclaves*.
Une voix d’enfant, dans le meilleur cas, couvre deux octaves dans I'aigu.
Notre clavier doit les posséder, de facon 4 guider les recherches d’intonation.
Quant au registre grave, il n'est pas moins nécessaire, il doit accompagner,
soutenir la voix sans interférer avec elle. 1l représente la dimension verticale
de notre polyphonie, il incarne les assises de la syntaxe, il est la base de I'édi-
fice sonore. Muni de cet outil-a, le jeune musicien a dans les mains le champ
de la musique vraie, de la musique dans sa signification compleéte — seule
musique qui vaille la peine qu’on s’y intéresse | Foin d'un jargon expurgé
pour ralsons €conomico-pédagogique | Qu’on donne immédiatemment Bach,
Mozart et Schubert ! «La musique, disait Chabrier, cela doit étre beau tout de
suite et tout le temps.»

La pensée polyphonique méconnue — la voix, guide branlant de la mémoite
musicale — le choix d'un support instrumental fonctionnel ... voilid déji trois
jolis sujets de réflexion.

Une quatriéme considération — et de dimension, celle-ci — doit retemr notre
attention. Le langage tonal classique, celui qu'on a pratiqué quasi exclusive-
ment en Occident entre Bach et Brahms et qu’on ne cesse aujourd’hui d’em-
ployer couramment, est au cceur de notre civilisation musicale — encore
qu'on le comprenne un peu moins profondément 4 chaque génération comme
le constatait André Souris*. Cest un pattimoine prodigieux et une discipline
de Tesprit qu'on ne peut pas négliger, qu'on ne peut pas laisser perdre.

Pour étre véritablement assimilé et utilisé de facon pertinente, pour demeurer
ce qu'essentiellement il est, le langage tonal doit étre enseigné comme une
langue vivante. Or C'est précisément ce qu’on ne fait pas. L'enfant parle
avant d’écrire. La communication qui spontanément s’établit entre son entou-
rage et lui, limitée d’abord a des besoins immédiats, s’élargit progressivement,
se précise, saffine tout au long de plusieurs anndes d’écoute et d’expression
orale et mimique. Dés avant d’entrer 4 'école primaire, 'enfant comprend et
exprime I'essentiel de ce qui compose son existence quotidienne. Et c’est sur
la base. de ce qu'il connait en entrant que linstituteur i enseigne I'écriture.
Celle-ci apparait comme le prolongement indispensable de la parole © se rappe-
ler ce qu'on w'a pas pu dire fout de suite, vecevoir le message d’un absent.
L'oral d’abord, Iécrit, ensuite, voila 'ordre naturel, universellement appliqué —
sauf pour l'enseignement des langues mortes et pour celui du solfége, ou cet
ordre est non seulement ignoré mais pris systématiquement 4 rebours.

L’4ge de huit ans dans ['enseignement primaire, C’est le temps des conjugai-
sons, des pluriels traitres, de lorthographc C’est 'dge aussi ot 'on conduit
par la main 'enfant 4 1’academ1e de musique. Et L, dans la foulée de T'appren-
tissage de la langue maternelle parvenu au stade de I'écriture, on jette directe-
ment le petit innocent dans la lecture des notes, 4 quol rien ne I'a préparé. La
musique, comme 'anglais ou le japonais, est u#n auire langage. En brilant
I'étape indispensable de l’apprentissagc oral, on prend le risque de condamner
I'éleve 4 ne jamais rien comprendre 4 ce qu'on prétend lui enseigner — ou au
moins de le dégotter pour longtemps d'apprendre [a musique !

Ce que nous disons ici n’est pas de pure fantaisie; il recoupe exactement les
theses défendues et appliquées par les pédagogues de I'enseignement structiro-
global des langues vivantes. Ceux-ci ont sur Créatif I'avantage d'une expé-
rience rigoureuse qui s'exerce depuis plusieurs décennies en milien universi-
taire, sur un objet certes différent, mais qui a de frappantes analogies avec le

4



Line probiématigque de Iapprentissage
de la pavole, Didier éd. 1976, p. 31

Faire ses comptes

Pour 15.000 FB on trouve des mini-
claviers de quidire oclaves avec foule de
gadgets. Nous e recommandons bas
ces jolis jouets, par aifleurs utilisables.

Une affaire
personnelle

Orphée Apprenti - Avril 1987

nétre, Volci par exemple les conclusions qu’exprime Raymond Renard® dans
un livre court et substantiel que les professeurs de musique feraient bien de
parcourir : «Celui qui apprend en partant des formes €Ectites...associe d’emblée
cette forme au sens et prétend ne pas pouvoir comprendre ce qu'il n'a pas vu
écrit : il fait peu d’efforts pour entendre, entend de moins en moins, et bien-
tot n'entend plus sans texte. I ne peut pas davantage s’exprimer sans passer
par la forme écrite. 1 n’y a pas de conversation possible si I'éudiant ne prend
pas habitude immédiate de passer du son au sens pour comprendre, et direc-
tement du sens 4au son poutr s'exprimer.»

Transportons ces propos lumineux dans le domaine de la musique; évoquons
nos lauréats d’excellence de solfege, voire nos premiers prix sortis d’'un con-
servatoire royal. Les pédagogues, nos peéres, n'auralent-ils pas sans le savoir
opté pour une méthodologie musicale qui rend sourd ? '

L’exigence sulvant laquelle, pour sulvre Créatif - approche globale, I'enfant
doir avoir la jouissance 4 domicile d'un clavier de cing octaves a paru a d’au-
cuns exorbitanie, ou anti-démocratique, ou simplement utopique. A ces objec-
tions, 'expérience donne leurs proportions réelles. 1l y a les faits : deux
années de suite, 65 petits Nivellois sont entrés de préférence en premicre
année de Créatif, contre 40 en solfege conventionnel, Assez de familles mélo-
manes ont un piano, en héritent, en rachétent. Quelques familles ont acquis
exprds pour Créatif des pilanos électriques. Les quelques 30.000 FB que codie
un instrument convenable* samortissent sur au moins quatre ans, souvent sur
plusieurs enfants (sans compter les parents qui y prennent gout), parfois méme
sur deux familles voisines — car un piano électrique se prend sous le bras, Et
puis Créatif - approche globale a des attraits qui lui sont propres : son réper-
toire familial, Pagrément des études, leur efficacité (cela ne se chiffre pas...),
aussi leur raccourcissement, ce qui fait du temps et des déplacements gagnés.
1l faut enfin considérer que, parmi les quarante enfants qui suivent le solfege
traditionnel, une partie I'a choisi délibérément, soit en vertu d'une tradition
parentale, soit par une métiance déterminée pour les innovations pédagogiques,
soit enfin patce que le type ou le rythme de travail de Créatif - approche glo-
bale ne s'accomode pas avec les loisirs ou le tempérament de 'enfant. Restent

" les autres — ceux qui auraient bien voulu.., Mais 4 partir du moment ol la

situation de Créatif - approche globale est stabilisée dans I'académie (et C'est
ce qui s'opere progressivement 4 Nivelles), il est facile d’instaurer un service de
prét, de location, d’échange d’instruments; toutes les académies en ont !

Notre probléme d’instrument en cache un autre plus subtil. On donne norma-
lement des cours de solfége vocal a des groupes de 25 4 30 enfants. L’emploi
courant du clavier par les éléves, au sein d'un cours Créatif, exclut les classes
collectives nombreuses. L'expérience nous a montré que la classe idéale com-
porte environ 12 enfants, travaillant dans un local muni de deux pianos. Ainsi
la dynamique et la densité vocale sont suffisantes, I'émulation joue 2 plein,
chaque éléve passe a linstrument et chante seul une demi-douzaine de fois
dans I'heure de couts, et le professeur est en mesure de surveiller individuelle-
ment les progrés de chacun.

— Mais, s’écricra-t-on, ce travail par petits groupes exige pour e méme nom-
bre total d’enfants deux Jois plus d’beurves-professeur | Votre «Créatif - appro-
che globales colite les yeux de la téte ! Clest le prototype du cours prive !
C’est un modéle pour écoles payantes ! '

Or, patadoxalement, ce n'est pas dans une école payante que «Créaiif - appro-
che globale» est né et prospére, mais 4u contraire dans un établissement régu-
ligrement subventionné par Etat, et en sc pllant aux conditions de subven-
tions 1égales du solfege conventionnel. Miracle ? Tour de passe-passe ? Non
pas, Utlisation judicieuse d'un principe de psychologie parfaitement connu de
tous.
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Paul Valéry, Caplers I, Bd, Plélads. p.
1556,

Dés la premiére
minute...

En classe et
a la maison

Fe terme ost dans Carl Philipp Ema-
wuel Bach e sont ces passages off
Vaccompagnement {nstrumental
redouble en octaves fe chant, falsant
un grand fuiti homophboridgue (comme
a1 ddbut de la Clngniéme de Beatho-,|
ver o des Préiudes de Lisz).

Le temps trouvé

Orphée Apprenti - duril 1987

«Pour apprendre quelque chose 4 quelqu'un, il faut avant tout provoquer en
lui le besoin de cette connaissance. Cela suffit, Le reste n'est rien, 11 faut #ué-
resser; C'est-d-clire faire croire ou faire sentir que c’est 14 une affaire personnelle
— et donc que cette connaissance va jouer un role immédiat dans Chistoire et
Iexistence du sujet.»*

Dés Ia premiére minute du cours Créatif, enfant est plongé dans une musique

ol il se reconnait : des airs qu’il retient, des sentiments qu’il partage, des paro-

les qui font rire. Et tout de suite [a vrade musique : folklore international de

bonne source, danses entrainantes, Gluck, Bach, Mozart, Schubert, des mot-

ceaux dont certains sont connus, un répertoire riche et fonctionnel, avec

lequel il va pouvoir sortir de l'académie, aller au devant des autres, communi-

quet. Et puis il y a ce jouet fabuleux, large d’'un métre vingt-cing, avec ses

sonorités inouies et ses mystérieuses complicités avec la voix | Entre lenfant et :
la musique, point de vitre protectrice, de symboles a4 €lucider, de rite 4 obser-
ver : il y est de plain-pied, elle est 4 portée de main et de voix, il n’y 2 qu'a
prendre. 8i un enfant ne sait pas chanter (il y a toujours dans un groupe quel-
que gosier rebelle au chant 1) il réussit de toute fagon 4 jouer, et comme un
autre il entend, il retient, il reproduit ce qu’il a entendu; il participe pleinement
4 lactivité générale. Rentré chez soi, tout ce petit monde n’a de cesse de se
précipiter au piano ou 4 'orgue pour retrouver les airs qui lui trottent en téte,
reconstituer les accompagnements, frapper les rythimes : on cherche, on
titonne, on expérimente, on invente, on développe son expétience person-
nelle. D'emblée Créatif - approche giobale habitue I'enfant 4 compter sur soi,
a utiliser son potentiel inventif, & progresser de facon autonome, Car il lui

 donne 4 la fois le matériau pour le faire et 'encouragement.

A la legon suivante, 'enfant raméne, outre ce qu’il 4 retenu ou reconstitué,
tout ce qu’il a trouvé seul — qu’il confronte avec les découvertes du voisin.
Ce n'est pas tout. Cette agitation musicale 4 domicile y introduit une fiévre
contagicuse. Fréres, socurs, parents, amis, dressent logeille, se demandent com-
ment il fait, réclament leur part de divertissement. Cest la fascination de I'ins-
trument : il dispense un magnétisme social puissant, il stimule une activité en
commun, il suscite une communication directe entre les étres : tous se décou-
vrent finalement quelque chose 4 écouter ou a faire entendre, De semaine en
semaine, airs, rythmes, paroles, expressions, nuances, qualité de voix, tout pro-
gresse de pair. Le sens harmonique des enfants, en mé&me temps que leur
débrouillardise au clavier, se développent selon un plan trés sir. Ils se bornent
d’abord a un nombre limit€ d’accords — mais directement dans trois ou qua-
tre tons majeurs et mineurs. Puis leur répertoire s'étend. En deuxiéme année,
les enfants situent spontanément dans une mélodie qu’on leur chante une
demi-cadence parfaitement amenée, 'accord du deuxieéme degré renversé, une
pédale de tonique cpportune, voire des urmdsoni®. En troisiéme, ils repérent
trés sirement la place d'une sixte-et-quarte ou dune modulation 4 la domi-
nante. Cependant ils ont acquis une grande maitrise des tempos 4 travers la
pratique quotidienne des accompagnements au clavier, ot se combinent cons-
tamment des rythmes superposés. 1ls accompagnent d’orellle un camarade
chanteur ou instrumentiste en écoutant ; ils démarrent exactement avec Iui, ils
le suivent 4 tout instant, ils ralentissent avec lui 4 la fin, ils nuancent comme
Iui.., Ils apprennent aussi — mais c’est un probléme plus complexe — 4 s’ac-
compagner eux-mémes, ce que les chanteurs professionnels se hasardent rare-
ment a faire dans la musique classique...

Comparons le dynamisme bouillonnant des enfants de Créatif avec I'activité
hihebdomadaire de la classe de solfege conventionnel, dans ses trois premieres
années tout au moins, activité qui sarréte pile 4 'heure de sortie du cours et
demeure en sommell trols jours durant. Naturellement, les petits de Créaisy
assimilent beaucoup plus vife. Leur travail 2 domicile fixe et multiplie le profit
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La période orale

Raymond Renard, Ibid, p. 31

Le besoin d’écrire

Pas si vite !

Orphée Apprent! - Avril 1987

du travail fait au couss. Et point de temps giché 4 noircir du papier réglé —
ce dont on se passe patfaitement pour comprendre la musique, en tout cas 4
ce stade. Leur gott, leur plaisir, leur curiosité les entrainent; leur attention est
sans cesse éveillée, Tout ce temps qu'ils gaghent (ou qu'ils ne perdent pas...),
le professeur de Créatif - approche globale le met 4 profit pour rendre son
couts plus efficace encore : il divise ses classes en petits groupes, il s’occupe
davantage de chaque individu; ce faisant, il améliore encore le rendement.
En fin de compte, le bénéfice se calcule en années.

Dans Créatif - approche globale, le stade strictement oral et instrumental peut

“durer deux ans. Dans l'enseignement des langues vivantes par la méthode

structuro-globale, 'oralité s’étend sur quelque 90 heures de cours*. Cela
correspond. Or le caractére ditect de ce type d’enseignement développe
extraordinairement le contrdle auditif. On a cité plus haut des éleves de Créa-
Hf 3éme année qui situaient spontanément ld sixte-et-quarte a I'audition d'un
chant nouveau. Cela suppose un niveau d’éducation et une assimilation de la-
syntaxe harmonique classique peu communs. Les mémes éleéves possedent une
étonnante subtilité d’ouie dans l'appréciation des registres sonores. Entrainés
par T'écoute de lfeder de Schubert, ils étagent leur accompagnement de clavier
de telle sorte qu’il enveloppe le chant sans interférer avec lui, On poutrait
citer bien d’autres cas de ce genre. Au demeurant le mode mineur, la mesure
six-buit, la syncope, 'anacrouse, 1a modulation, sont des phénomenes musi-
caux parfaitement clairs et reconnaissables a l'oteille. Pour tout dire, ils sont
faits pour étre entendus ! Ainsi sans avoir attaqué de front la lecture, I'éleve de
Créatif - approche globale connait.., le langage. 11 parle avant d’€crire. C'est
l'ordre naturel.

Pendant ses deux premicres années d’existence, Créatif - approche globale
s'était parfaitement développé suivant le plan prévu, sans qu'il fit question de
lirte ni d’écrire la musique. Certes 4 aucun moment Nous n'avions mis en
doute l'importance essenticlle de la notation. En retarder I'étude, ce n’était pas
I'escamoter. Nous ne voulions en aucune fagon former des analphabeétes musi-
cdux, mais au contraire des musiciens plus complets. 11 n'empéche que le
moment et les moyens d’en amener I'étude faisaient probléme et nos inquiétu-
des allaient croissant 4 mesure que I fin de la deuxieme année approchait. Or
4 ce moment, ce sont les éléves cux-mémes, ne voyant tien venir, qui com-
mencerent d’exprimer leur appétit d’écrire et de lire, Chanter, jouer d’oreilie et
de mémoire ne leur suffisait plus; ils ¢taient impatients de fixer ce qu'ils
venaient d’inventer et de le retravailler. Quand la fureur de lire s'empare de
lenfant, c’est qu’il est mOr pour cela — et alors rien ne peut le freiner.

Les éleves de Créatif assimilérent la notation avec une facilit€, une prompti-
tude stupéfiantes. Comme ils savaient d’avance presque tout le vocabulaire
musical, ils ne déchiffraient pas, ils reconnaissaient | Aprés un an de lecture
systématique, entre une piece de Mozart, de Purcell, de Gabrieli, de Schumann
ou de Stravinsky, nos enfants de troisieme Créatif chantaient juste, en rythme,
avec de jolies voix et de jolies nuances, des morceaux de soifege empruntes
au répertoire de la fin de la quatriéme conventionnelle |

Assurément la comparaison est tentante. Je ne l'aime pas trop dans ce cas-ci.
Drabord parce qu'elle ne porte que sur un seul point des connaissances ; la
lecture, Or entre Créatif - approche globale et le solfége traditionnel, il y a un
monde de différence. Principes psycho-pédagogiques, objectifs, méthodes — et
jusqu’a l'outillage — ils different 4 peu prés sur tous les points sauf sur ce qui
est commun a tout cours de musique quel qu’il soit : 1a lecture et Ia théorie,
A comparer si vite, on risque de passer 4 cOté de I'essenticl. Et ce qui enleve
encore de la force 2 la comparaison, c’est qu'aucun des €léves en question —
pas plus en 3eéme année de Créarif qu'en 4eme année de solfege traditionnel
— n’est au bout de ses études musicales de base. ,
Au fait qu'est-ce que c’est, le bout des études musicales de base ? Si j'osais
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Le bout des étndes...

Pawl Valery, Ibid p. 1568
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une définition, je dirais que c’est le moment ou le jeune musicien (A quelque
degré qu’il se situe, du reste) a conquis une aufonomie, ou il est capable de
s’auto-critiquer, ol son contrdle est efficace sur une région plus ou moins déli-
mitée de son art, et o il est conscient de satisfaire 4 ce que cet art exige.
L'autonomie dont je parle a un deuxiéme aspect : c'est la faculté de pouvoir
travailler désormais seul, la faculté de s’assusmer. Tel est précisément I'objectif
que Créatif - approche globale vise depuis le début des études. Le solfege tra-
ditionnel conduit-il & {'autonomie ?

Vif, ouvert, déluré et relativement autonome, 'enfant issu de 3éme année
Créatif n'en est pas moins un petit de dix-douze ans, avec la psychologie et
I'expérience de cet 4ge, I doit poursuivre ses études de base, aller jusqu’au
boust.

Créatif 4¢me année se donne un objectif double. D'abord technique : stabiliser
et compléter les connaissances de métier, développer particulierement le
déchiffrage et la notation rapides. L'autre objectif est plus lointain — mais
pourrait bien étre principal. Il s’agit d’établir des bases larges et solides 4 ce
qui sera l'activité musicale, U'ouverture d’esprit, 1a culture du futur adulte.
«L'enseignement doit viser 'home de 30 4 50 ans, I vise aujourd’hui 4 faire
Iindividu de 16 4 25 -ans — et point d’avenir au deld, Il fixe donc cet étre
vivant pendant la croissance — et 'homme se fait gardant 1a figure de I'élu ou
du réprouvé que lui ont imprimée les concours et les examens de I'adolescent.
Or tout ce qu'on apprend alors doit étre considéré comme provisoire.»*

Les deux obijectifs dont je viens de parler sont, dans la 4éme année de Créatif-
approche globale, si éroitement imbriqués qu’on vise rarement 'un sans tou-
cher aussi I'autre. C'est une force. Par exemple, le déchiffrage s’oriente vers le
chant 2 deux, trois, quatre voix avec texte, il rassemble tous les styles replacés
dans leur juste perspective historique, il sélectionne son répertoire parmi des
ceuvres d’une signification esthétique évidente. L'ouverture s’opére dans toutes
les directions : vers le passé (apprentissage du plain-chant) et vers le présent
(initiation 4 I'écriture contemporaine). La pratique du clavier et du jeu d'oreille
s'¢tend 4 des sonorités et des modulations nouvelles, au jazz, Elle englobe tou-
tes les formes d’invention de I'improvisation,

La 4eme année de Créatif développe largement une technique qui n’est pas
nouvelle ici : celle de ['écoute intelligente. Ce type d’analyse i vivo déborde
la musique occidentale : il faut qu'au bowut des études, le jeune musicien soit
réceptif 2 un solo de guimbarde, un Raga, un morceau de Gagaku ou une
tyrolienne pygmeée. Créatif - approche globale a commencé par I'approche de
la musique sans passer par I'écriture; sa 4éme année introduira le processus
inverse. La lecture d’'une partition aide 2 lentendre et la comprendre. A
I'écoute d'un enregistrement, 1'éléve s'exercera 4 suivre sur le texte imptimé
ou manuscrit une suite pour violoncelle de Bach, un duo de fltites, un trio de
Beethoven, un quatuor de Haydn, une symphonie, un concerto de Mozart. Il
finira par balayer du regard la partition c’Iberia, du Sacre, et s’initiera de
méme 4 Penderecki ou 4 Bério. Cette pratique du repérage visuel et sonore
simultanés développe l'attention dirigée, affine 1'écoute, accélere les réflexes
coordonnés, Ajouions 4 cela l'introduction dans le cours de tous les intruments
disponibles et le développement des contacts avec le cours de danse, Pour
bien chanter une gavotte ou rythmer une bourrée, ne vaut-il pas mieux en
connaitre le pas ?

Certes, ce programme est énorme. Et la 4éme année, inaugurée en septembre
1986, en cst encore 4 Uheure actuelle au stade de la recherche : on rassemble
les docutnents, on classe, on essaye des techniques, on esquisse...

Assurément, on ne fera pas du premier coup le tour de pareilles richesses ! Ce
qui est certain, c’est qu'a l'issue d’un cycle complet de Créaiif - approche glo-
bale, couronné par une 4éme année animée par cet esprit de totale ouverture,
le pont est fait avec la musique toute entiere, Et pour toute la vie.
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Les cours d’agrégation d
['enseignement du solfege dans
les Conservatoires Royaux

Un projet de réforme de méthodologie spéciale dont les modifications portent
a la fois sur la réorganisation du cours et Utnstauration d’une formation
continue; une nouveile philosopbie du cours de psycho-pédagogie devrait
apporter aux étudiaris des conservatoires de meilleurs aiouls pour leur
enseignemert.

1l existe en France une Association des Professeurs de Formation Musicale pré-
sidée par Madame Qdette Gartenlaub, qui chaque année organise une assem-
hlée, C'est 'occasion pour ses membres d’assister durant plusieurs jours a des
conférences, débats, concerts, etc. L'un d'entre nous, Frangoise Regnard, a eu
la chance d’y étre invitée le 9 novembre dernier ainsi que Jean-Claude
Baertsoen. Celui-ci devait faire une intervention sur Créaitf - approche globale.
Frangoise Regnard a répondu au voeu de assemblée en proposant comnme
sujet : Les cours de méthodologie et de psycho-pédagogie dans les Conserva-
toires Royaux en Belgique : une expérience a connailre, Elle a pu aussi, lors
de stages organisés par I'Institut de Pédagogie Musicale, informer largernent les
participants de P'existence de ces cours dans nos conservatoires,

On ne trouve en France rien de semblable ni dans la conception ni dans la
structure, Seul le C.N.S.M. de Lyon inscrit 4 son programme un couts de
pédagogie fondamentale (professeurs : J.C. Lartigot et E. Scheppens) qui pré-
sente certainement des analogies avec nos cours de psycho-pédagogie, mais
n'est pas étroitement relié 4 un cours de méthodologic spéciale. Il existe par
ailleurs des classes de préparation au certificat d’aptitude. Nous bénéficions
donc d’une structure originale d’agrégation que nous envient fortement nos
voisins francais si 'on en juge par les réactions observées A Juvisy, 4 Angers, 4
Paris,..

Il va de soi que les remue-ménage solfégiques font converger les regards vers
la formation des maitres : 'expérience méthodo-psycho-pédagogique arrive 2
I'heure d'un examen sérieux aprés 15 ans de pratique. Aussi éonnant que cela
puisse paraitre, les cours d'agrégation des conservatoires sont encore bien mal
connus chez nous. C'est pourquoi, il nous parait opportun de rappeler briéve-
ment ici les structures telles quelles ont ét¢ congues, les conclusions provisoi-
res, ainsi que les réformes effectives ou en gestation imaginées récemment, En
s'interrogeant sur 'enselgnement dispensé dans les conservatoires, 'on peut en
venir tout naturellement 4 remetire en cause 'enseignement des académies, car
il est en effet fort tard pour changer les choses en fin de formation. Mais si
I'on pense I'éducation musicale des enfants en termes différents, alors la balle
est 4 nouveau dans le camp des conservatoires.

Les cours de psycho-pédagogie et de méthodologie ont été instaurés en 1972
afin de répondre en profondeur 4 I'une des finalités de 'enseignement des
conservatoires, 2 savoir la préparation a U'enseignement en académie. Les résul-
tats aux examens d’aptitude, restés en vigueur jusqu'en 78, faisaient apparaitre
de plus en plus un manque réel quant 2 la formation a I'enseignement. L'esprit
de la réforme fut d'y poutveir en amendant le programme scolaire des
Conservatoires ROyAUX,

Quelles en ont été les modalités ? Furent des1gnes dans chaque conservatoire

9



- Pouy s'inscrive en a) et b), I'éudiant
doit avoir obten un premier prix de
soifege et avolr 18 ans minimum,

- L’assistance at cours de psycho-
pédagogie (cycle de 2 ans & raison de
8 b, par seimdine en I8re annde et 3
b. par semaing en 2éme annde), est
abilgatotre powr acedder @ tout cours
de méthodologie spéciale,

- La formation durera globalement
deux ans car il est admis que l'Glu-
diont pourstiive les deux cours en
paralidle.

MN.B. Nows w'entrons pas fof dans lg
détaill des cours paralldles requis en
Jorction de chague option,

Un ariicle wlidrieur tratlera de la
mdéthodologile instrumentale en
pavtictlier.

C. Structure du cours
de méthodologie
du solfége

D. Organisation
pratique

LPEP = Institut Provincical
d'Enseignement Primoire

E. Qu’en est-il aprés
15 ans d’expérience
et de tAitonnements?

Orphée Apprent - Auvril 1987

a) un professeur de psycho-pédagogic qui rassemble dans son couts toutes les
disciplines (frorc commun des disciplines musicales et parlées).

b) un professeur de méthodologie spéciale du solfege*.

¢) un professeur de méthodologie spéciale du frangais parlé pour les étudiants
se destinant 4 I'enseignement de la diction et de la déclamation.

La suppression des examens d'aptitude fait de ces trois cours un passage

obligé pour tout étudiant depuis 1978.

Reste enfin le cas plus particulier de la méthodologie instrumentale et vocale.

Théoriquement, le professeur de methodologle sera le professeur chez qui

Pétudiant a obtenu son premier prix. Mais les examens d’aptitude 2 I'enseigne-

ment de I'instrument et du chant existent toujours; la formation en deux ans

de conservatoire resfe donc un choix*.

Ce cours compoite, actuellement, trois options, avec des objectifs bien

définis :

a) loption préparatoire, destmee aux futurs enseignants de la musique dans
Penseignement fondamental (solfége intégré) et aux professeurs chargés de
linitiation ou I'éveil en académie de musique (solfége préparatoite, enfants
de 6 2 7 ans).

b) Toption ordinaire, conduisant 4 I'obtention du dipléme d’aptitude 2 I'ensel-
gnement du solféege dans les académies (cycle traditionnel : 1ére, 2&me et
3éme années, degrés supéricur et excellence).

¢) Toption perfectionnement, s'adressant aux futurs professeurs de solfége per-
fectionnement en académie, cycle de deux années fréquentées le plus sou-
vent par des €léves souhaitant entrer au Conservatoire Royal.

Le cours est organisé en deux années. La premiére année est congue comme
une année d’information et de compréhension des connaissances théoriques
requises (méthodologie, culture vocale — primordiale puisque I'éducation musi-
cale est avant tout I'éducation de la boucle audio-phonatoire —, technique de
direction, harmonisation au clavier, déchiffrage pianistique) jointes a4 des obser-
vations sur terrain et une participation active 4 quelques stages sous forme de
legons ou parties de legons pour les moins téméraires; (ceci pour les options
ordinaire et perfectionnement). Pour 'option préparatoire, le Conservatoire de
Mons a adopté€ le principe de la formation continue : des classes ont été mises
généreusement 2 la disposition des stagiaires qui 8’y rendent régulicrement, une -
fois par semaine, et interviennent dans des degrés différents (cycle fondamental
5-8 et 4eme année primaire 4 'LP.E.P.* notamment). La deuxie¢me année systé-
matise la pratique sur terrain : six stages répartis sur I'année pour option
ordinatre, trois seulement pour les options préparaioire ct perfectionnement.
Ces stages sont évalués par trois formateurs : le professcur de méthodologie, le
professeur de psycho-pédagogie et le maitre de stage (le titulaire de la classe
qui accueille le stagiaire), En fin de cycle, 'étudiant passe un examen devant
un jury extéricur dont fait toujours partie 'un des Inspecteurs de U'enseigne-
ment subventionné, Lcs modalités de cet examen scront décrites plus loin.

Nous avons pu mesurer apport incontestable de ce cursus de formation,
répondant de toute évidence 4 une demande. Mais nous devons aussi recon-
naitre que le modele est loin de donner enticre satisfaction : méme si chaque
conservatoire a éclairé le cours de méthodologie d'une certaine orientation
{choix et personnalité des enseignants et des directions), les quelques grandes
fighes de force de ce bilan sont communes aux institutions,

La premicte considération concerne le contenu des cours et la personne de
Iérudiant, son profil. Celui-cf est porteur d’un premier prix de solfege (condli-
tion minimale). Pratiquement, cela signifie qu’il posseéde un savoir théorique et
un savoir-faire de haute technicité : il jongle avec la complexité. La demande
de ses futurs €leéves, jeunes €léves, ne sera certes pas d’apprendre 4 jongler.
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Suffisamment d’études nous I'ont appris : combien d’enfants sont découragés
par les exigences techniques et analytiques exagérées de leurs professeurs. Le 5
constat est probant que le type de compétence acquise par I'étudiant ne lui est j
pas d'une grande utilité pour devenir I'éveilleur des esprils. !
En observant les étudiants en action sur le terrain, nous constatons souvent
que la majorité d'entre eux sont compétents et efficaces dans les degrés supe-
rieurs : plus on se rapproche du sommet de la pyramide, plus I'€éleve-maitre
est conduit naturellement 4 reproduire les gestes d’enseignement qui ont
assuré sa propre formation. Nous ajouterons que cette. reproduction est sou-
vent inconsciente puisque les objectifs de I'éducation sont rarement remis en
question 4 ces niveaux. Reste aloss la bouteille 4 encre des premiers mois de
Iéducation sonore des enfants qui restera longtemps encore un domaine de
recherche.

On ne peut envisager la formation d’enseignant en faisant Péconomie de la

question des objectifs 2 long terme : fondamentale, cette question’ est souvent

confondue avec les programmes officiels et on a tenté d’en trouver les répon-
ses dans leurs contenus et examens de fin d’'année. Or le rdle de la méthodo-
logie qui nous occupe serait de développer une vraie pédagogic de I'écoute et
non de cautionner un systéme dont on ne cesse de dénoncer les carences par
ailleurs : entre autres, la lecture solfégique y est généralement privilégiée dans
le seul but de créer chez le futur musicien un automatisme permettant de faire
passer de ses yeux 4 ses levres le maximum de notes dans le minimum de
temps, sans que sa pensée, son intelligence musicale et sa sensibifité artistique
raient été, ne fiit-ce qu'un instant, sollicitées : C’est le solfege entrainement.

Cest 13 un aspect des faiblesses de 'enseignement traditionnel qui ont €té sou-

lignées maintes fois depuis quelques années, Ne fit-ce que par des initiatives

de rénovation sans cesse multipliées...

Dés lors, objectif priotitaite d'un cours de méthodologie ne serait-il pas de

cultiver un savoir-étre et, par conséquent, un savoir-faire fort différent de celui

qui a été évoqué plus haut ? Le savoir-faire de ce qu'on a appel€ le généraliste
de la musique, apte 4 formuler et communiquer des projets musicaux, les met-
tre en ceuvre en tenant compte de chaque pubiic, donc en développant une
personnalité artistique autonome, souple et -attentive ? Plus précisément, il s'agit
de :

—  déconditionner les étudiants qui nous sont confiés 4 réagir uniquement au
support écrit et, grice 4 la pratique du chant par imitation, rendre 2 la tra-
ditlon orale, la mémoire et Poreille, toute leur importance.

~— les inviter ensuite 3 faire abstraction des notions solfégiques inculquées
pour vivre les éléments musicaux autrement, sensoriellement : depuis la
simple cellule rythmique frappée dans les mains jusquaux deux voix dun
choral dont les mélos respectifs sont mémorisés et dessizés ensuite simulta- -
nément dans 'espace.

— développer leur imagination créatrice par la pratique constante de
I'improvisation.

— combler les lacunes culturelles par une approche plus large du répertoire et
une ouverture 4 des esthétiques musicales généralement exclues...

Cette pratique musicale vivante conduit les futurs maitres 2 prendre cons-
cience qu’ils doivent étre, avant tout, des musiciens actifs; leuts produc-
tions et reproductions assurant une éducation permanente de leur percep-
tion sensorielle.

— permettre, enfin, 2 'étudiant de rencontrer la pluralité des enseignements
au moment de sa formation : ['éfude critique des méthodes doit l'amencr 2
réfléchir, a faire des choix conscients non définitifs et 4 pouvoir les
justifier. ‘
En favorisant [a rencontre, le dialogue et la collaboration entre différents |
interlocuteuts (observations et stages), le cours de méthodologie remplit son
rdle en étant le lieu de Pexamen et de la synthése des informations.
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Une deuxi¢me considération concerne la notion de méthodologie dans ses
facettes 2 la fois pratiques et institutionnelles, Dans le cadre de la formation
des instituteurs dans nos écoles normales, un stage s'entend comme une
pétiode de quelques semaines {ou mois) ot I'étudiant entretient avec un maitre
une relation dialectique : d’abord une période d’observation, puis progressive-
ment des exercices didactiques (courts au début), pour en arriver A la lecon
proprement dite,

L'année scolaire comporte plusieurs périodes de stage chez différents maitres.
Le sens du mot stdge est tout autre chez nous : un stage fut congu comme
une legon donnée dans des degrés différents de facon ponctuelle, sans veille ni
lendemain... Sans pratique préalable, brutalement, le stagiaire doit assumer une
tAche trés complexe.

Prenons 'exemple connu d’une situation courante d’enseignement du solfége
le professeur accompagne au piano ses éléves qui chantent. Qu'attend-on de
ce professeur ? un jeu pianistique suffisant, une certaine technique vocale, une
€coute efficace de sa classe 4 la fois collective et individuelle, un regard sur
attitude de ses €leves (le geste vocal, le corps, le geste de la mesure s'il est
exige...), etc. Ce rapide coup d'ceil nous fait entrevoir aisément combien 1'étu-
diant peut &tre placé dans une situation anxiogéne, d’autant plus que la lecon
est cotée tout de suite en vue de I'examen. Nous savons que cet inconfort ne
laisse pas a4 I'étudiant I'espace psychologlique pour évoluer et lui enléve une
bonne part de sa disponibilité. Or, celle-ci est inhérente 2 Pattitude d’écoute
qui, souvent défectueuse au départ, est fragilisée par les, conditions créées par
Pinstitution.,

La conclusion s'impose : il faut instaurer d’'urgence la permanence des stages,
revoir les modalités d’évaluation et sans doute créer une pré-pratique didacti-
que (ce qui peut faire partie des objectifs du cours de méthodologie générale
— voir plus loin). Cela implique le choix de maitrés préts 4 établir une colla-
boration avec les étudiants, et donc la révision et Ia revalorisation du statut de
ces formateurs.

Une troisieme considération touche au fait récent (1985) de la suppression du
solfége intégré dans I'enseignement fondamental, Cette mesure a engendré la
créaton des Ateliers d’éveil musical en académie accueillant les enfants des
I'dge de 5 ans et I'essal de création d’'un cycle de solfege distinct du cycle
existant qui poursuit, en le structurant, le développement sensoriel de base.

Ne serait-l pas intéressant de tenir compte de cete réalité d'une part et du pro-
fil évoqué des étudiants dautre part, pour repenser 'organisation du cours ?
En effet, nous observons souvent des lacunes évidentes sur le plan des aptitu-
des pianistiques chez des étudiants de I'option ordinaire qui pourraient éprou-
ver des difficultés 2 enseigner dans les classes de solfege des degrés supérienr
et excellence, alors que ces €tudiants feraient d’excellents professeurs chargés
des cours inférieurs et moyens (ou les exigences pianistiques sont moindres). 11
nous parait tout 4 fait logique, voire indispensable, de donner 4 ces étudiants
une formation plus complete sur le plan de la méthodologie spécifique 4 I'éveil
sensoriel conjointement 4 I'étude des notions psycho-pédagogiques relatives 2
la tranche d’age concernée, afin quils puissent assurer la continuité des degrés
préparatoires inférieur et moyen.

Une réflexion s’impose €galement 4 propos de l'option perfectionnement dans
sa conception actuelle. Le formateur intervient davantage sur le plan du savoir
de I'étudiant que sur celui de son savoir-faire : la méthodologie développée
dans les classes de 6eéme et de 7éme année d’académie est identique 4 celle
des classes de 4eéme et de 5e¢me annéc que le futur maitre a déji rencontrée et
travaillée en choisissant 'option ordinaire.

Par contte, les classes de perfectionnement exigent unc formation musicale
accomplie sur le plan de 'harmonie, de l'analyse musicale, de I'histoire de Ia
musique et de la culture générale.
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En conclusion ?

I. Cours de
méthodologie
spéciale

Orphée Apprenti - dord 1987

Des lors, pourquoi ne pas envisager la division du cours en deux options (et
non plus trois) : une option s'adressant aux étudiants souhaitant intervenir au
solfege préparatoire, lére, 2éme et 3éme année de solfége; 'autre s’adressant 4
ceux davantage attirés par les niveaux supérieur, excellence et petfectionne-
ment (4éme, 5eme, Geme et 7eme année) ? L'expérience vécue dans le cadre
de la formation au niveau du préparatoire 3 Mons, nous conforte dans 'idée
que la formation continue doit étre généralisée et étalée sur deux années obli-
gatoires pour le cours de méthodologie spécifique, en complémentarité au
couts de psycho-pédagogie.

L'apercu dont nous vous f[aisons part ici n'a certes pas 1a prétention d'étre
exhaustif. Mais la mise en place de ces éléments de synthése a favorisé la nais-
sance de deux projets de réforme, l'un pour le cours de psycho-pédagogie
(lere année), I'autre pour le cours de méthodologie spéciale. Ces deux projets
ont naturellement une certaine compiicité, méme si la genése en fut différente,
et font actuellement 'objet d’'une étude en commission.

L’essentiel du projet de réforme est contenu dans le présent article. Les modifi-
cations portent 2 la fois sur Ia réorganisation du cours en deux notions (voir
plus haut et linstauration de la formation continue, voir page 12). Restent a
examiner maintenant les modalités d’évaluation de fin d’année.

Aujourd’hui, cet examen comprend deux types d’€preuves :

a) épreuves théorigques . dictée, méthodologie de la théorie, lecture a vue
d'un accompagnement pianistique, harmonisation au clavier pour les
options ordinaire et perfectionnement ('épreuve de dictée subsiste seule
pour option préparatoire, les autres €tant remplacées par une conversa-
tion cotée avec les membres du jury et portant sur les €preuves
didactiques).

by épreuves pratiques .

- option ordinaire : 3 lecons de niveaux différents dont une au choix du
candidat,

- option préparatoire ;-2 lecons au choix du candidat,

- option perfectionnement : 2 lecons dont une imposée par le jury.

Les cotes de 'année (rapports. de stages) sont additionnées 4 la cote de l'exa-
men; pour obtenir le dipléme de méthodologie, I'étudiant doit obtenir la cote
minimale de 80/100.

Le projet de réforme envisage ce qui suit :

Eprevves techniqiies :

- remplacer 'épreuve de dictée traditionnelle par une épreuve d'audition per-
mettant d’évaluer, par exemple, oreille polyphomque

Suggestion ¢ jouer au clavier une polyphonie 4 4 voix (ou passer I'entegistre-
ment d'un quatuor) dont 'éleve posséderait la version cotrecte; lors dune
seconde audition, introduire des erreurs d'intonation, de rythme, de phrasé,
d’articulation ou de dynamique 4 différentes voix, que U'éleve devrait signaler
sur la partition.,

- maintenir 'épreuve de déchiffrage et d’harmonisation au clavier pour I'option
ordinaire - perfectionnemen.

- la remplacer, pour loption préparatoire par une épreuve d’instrumentation
d'un chant populaire ou I'élaboration d'une seconde voix 4 un chant donné.
- en ce qui concerne '€ cpreuve théorique : une question de synthése permet-
tant de contrdler le savodér de I'étudiant et une question de méthodologie spé-
cifique relative aux notions théoriques.

Ces questions seraient laissées 4 I'initiative du professeur de méthodologic.

FEpreuves pratigues
lére année @ - une lecon au choix du candidat parmi quelques sujets et
thémes proposés.
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2eme année : - une legon centrée sur 'approche active d’'une donnée
théorique de solfége, avec une dimension culturelle musicale.
- une legon axée sur la culture vocale et la lecture solfégique.
(les 2 legons laissées au libre choix du candidat).

Philosophie et objectifs du cours de lere année; réformes des modalités
d’évaluation.

En vertu du programme congu en 1972, la lére année est consacrée aux
matiéres th€oriques et la 2éme année aux activités pratiques. En fait de travaux
pratiques, les €tudiants de lere année sont uniquement tenus d’assister 4 des
lecons-types, suivies d'un débat critique, soit 12 heures 4 répartir sur 'année.
Le seul critére du passage de lé&re en 2éme année est I'évaluation des connais-
sances théoriques sous forme d’examen écrit (70/100 des points requis). En fin
de cycle, I'étudiant présente un travail de fin d’études (mémoire) sur un sujet
de son choix, L'usage a instauré une défense orale en présence du professeur
et des éleves (80/100 des points requis)*. En 2éme année, le cours de psycho-
pédagogic est essenticllement réservé 4 la didactique, en relation étroite avec
les stages effectués dans le cadre de la méthodologie spéciale. Comme cela a
été souligné a plusieurs reprises, le fait de passer brutalement en situation de
stage sans autres prélimingires pratiques perturbe les étudiants et les améne le
plus souvent a I'échec. Le temps dont ils disposent — six mois d’année sco-
laire effective — est insuffisant pour leur permettre de repenser les lecons don-
nées, d’y réfléchir, de se situer, de progresser. Les objectifs d'un cours de
méthodologie (générale et spéciale) visent le savoir, le savoir-étre et le savoir-
faire de I'étudiant. Le cours de méthodologie spéciale nécessiterait un nouvel
agencement du cycle des deux ans afin de renforcer la formation sur Ie plan
des compétences relevant d'un savoir-faire, Mais c’est également le rOle attendu
d'un cours de méthodologie générale. :

La matiére théorique est abondante : psychologie générale, génétique, différen-
tielle, méthodologie générale, histoire de la pédagogie, etc.

Peu préparés, pour la plupart, 4 ce type de cours, les étudiants vivent mal une
accumulation d’'informations sanctionnées en fin d’année par un examen de
vérification de connaissances. Si intérét nalt peu 4 peu pour des sujets excer-
riques, il n'en reste pas moins que la demande des étudiants est avant tout
méthodologique et pratique : il s'agit bien de venir apprendre a enseigner. La
lére année congue comme telle dans le programme de 72, apparait comme un
détour difficile et non justifié, La difficulté éprouvée correspond a une réalité,
puisque 'objectif de savodr-faire reste lettre morte jusqu’en 2&éme année. L'ob-
servation et I'expérimentation ont permis de trouver une formule qui est en
application depuis quelques années au Conservatoire Royal de Bruxelles, et qui
semble, a 1'usage, satisfaire les étudiants; ceux-ci étant sollicités de facon plus
active que dans le systéme de départ, _

La mati¢re se scinde en trois grandes parties :
1. notions de psychologie;

2. notons de méthodologie générale;

3. notions d’histoire de la pédagogie.

1. Le contenu du programme de 72 fait actuellement 'objet dune révision
par les trofs titulaires du cours.

2. La matiere théorique d'un cours de méthodologie doit trouver le plus tot
possible des points d’appui dans la réalit¢ pédagogique.
a.. Assister 4 des cours répond dans un premier temps 4 des exigences :
apprendre 4 observer, consigner le déroulement d'une legon; apprendre
4 objectiver les événements pédagogiques; acquérir une démarche criti-
que dépourvue d’'a priori etc. Les cours observés se donnent dans les
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académies de musique, mais aussi dans les écoles du jour : la décenira-
tion de Ia pratique artistique exclusive semble plus que nécessaire. L'ac-
cueil réservé aux étudiants-stagiaires est de plus en plus favorable au fil
des années, mais cette pratique courante dans les €coles normales a mis
du temps 2 se glisser dans les moeurs de I'enseignement artistique.

b. On peut consacrer une partie du temps de cours 2 des séquences de
micro-enseignement comme celles qui sont au programme dans le cadre
de Pagrégation. Les étudiants réalisent ce que nous avons appel€ des
mini-cours devant la classe et/ou avec la classe. Mini-cours signific :

1) un nombre d’objectifs réduits et donc 2) le temps de prestation
réduit. Les modalités de la séquence d’enseignement sont enticrement
libres. Suit un débat critique qui nous rameéne naturellement 2 la
méthodologie formalisée.

Les mini-cours remportent Ia totale adhésion des étudiants : la création
d'une pré-pratique méthodologique dédramatise les premiers essais en
stage ultérieurs. Par ailleurs, outre I'exercice proprement dit suivi du
commentaire, apport essentiel est 1a connaissance dynamique d’ensei-
gnements autres que celui auquel I'étudiant se destine. Effectivement, le
cours de psycho-pédagogie rassemblant toutes les disciplines, cela
donne aux futurs maitres Foccasion de se rencontrer et de dialoguer.
Chaque séquence suivie du débat dure au maximum 45 minutes.

3. 1l est profitable de faire connaitre Phistoire de la pédagogie sous forme
d’exposés réalisés par les étudiants, exposés oral et €crit. Outre T'apport
d'informations, cette activité a un 2&éme objectif : congue comme une
séquence d’enseignement, elle demande 2 'étudiant une recherche sur Ia
mise en forme des informations, les moyens utilisés pour les transmettre,
Ceci a l'avantage non négligeable pour I'étudiant musicien de le placer dans
une situation de transmission de savoir par la parole, sans le support d'ins-
trument ou de partition. Les étudiants ont fourni des travaux réellement
intéressants et originaux, On peut constater une meilleure rétention Mneé-
monique, due sans doute 4 la variation des émetteurs.

Chaque éléve s'exerce donc en lére annce 4 :

- un mini-cours

- un exposé de pédagogic

- 12 observations de couts (minimum)

e couts de méthodologie générale donne licu 4 des travaux Ecrits : ié€alisation
de préparation, travaux sur les objectifs,... Il est important d'étaler les notions
de psychologie sur plus d'un an, afin de ne pas comprimer et housculer les
activités prévues. Cette dernidre remarque tient évidemment compte d'un
nombre élevé d'éleves par classe. La 2éme année n'en sera pas perturbée,
puisque les stages ne commencent que vers la fin du mois de novembre.
Qu'en est-l de Tévaluation de I'édiant passant de lere en 2¢me année ? Bxi-
ger une connaissance approfondic et une meémorisation de la matiere aprés
quelques mois de bain psycho-pédagogique nous semble 4 1a fols utopique et
dérisoire. Maintenir ce type d’exigence incite I'étudiant 4 retenir par coeur de
facon mécanique, une matiére qui nécessite au contraire une lente assimilation.
1l est plus fructueux et constructif de s’otienter vers 'examen 2 livre ouvert,
avec des questions suscitant la réflexion sur la relation entre €léments théori-
ques et observations pratiques. Ainsi, I'étudiant serait évalué sur ses activités
{observations, mini-couts et exposé) ct lexamen théorique (ou partiels) sans
que celui-ci ait la primaute.

Que la barre soit 4 70/100 ou 60/100 est dépourvu de signification. Si les
objectifs du cours sont clairement annoncés aux €leves, ceux-Ci savent exacte-
ment quels sont les comportements attendus et les tiches 2 accomplir. La lére
année est une année d’éclosion et de progression : points et sanction ne peu-
vent qu'entraver la naissance de certaines dispositions. 11 faut donc l'envisager
comme une période d’évaluation permanente.
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Pour des cours de jazz

L'enseignement du jazz : nécessaive dés I'Académie, pour assurer une Jorma-
tion tant exbausiive que de qualilé,

En 1979, pour la premiere fois en Belgique, des classes de jazz furent ouvertes
a tous grice au Séminaire du jazz du Conservatoire Royal de Liege. Celui-ci,
subsidi¢ par I'Atelier des Arts, fut fondé par la volonté commune de Henri
Pousseur et Steve Houben de créer une infrastructure permettant 'étude de 1a
musique de jazz. ‘

En 1985, la solution de I'autogestion s'imposait au Séminaire de jazz, mais iné-
vitablement, elle amenait, soit une augmentation du minerval réclamé aux éle
ves, soit une diminution du nombre d’heures de cours; ce qui aurait nui 4 ka

- qualit€ et 2 Ia diversité de lenseignement. Le probléme fut posé par des res-

ponsables du séminaire au Ministere de 'Education Nationale. La solution pro-
posée fut de créer 2 titre expérimental des classes de jazz dans cing de nos
académies francophones qui se sont vues attribuer 8 heures de cours/semaine
répartics en legons d’harmonie, d’instrument et d’ensemble, (apprentissage du
travail en orchestre). Novembre 1985 vit réaliser ce projet.

Pourquoi l'introduction de classes de jazz dans nos écoles de musique ?

I est évident que la demande 2 suivre un tel type de cours prend de Iimpor-

tance d'année en année et que nombre d'écoles s'ouvrent un peu partout en

Europe. Le Séminaire de jazz a compté prés de 500 él&ves sur ses cing années

d’existence, des ateliers de jazz se sont ouverts 2 Bruxelles grice aux Lundis

d’Hortense. D’autres écoles ou institutions proposent des cours de jazz et dis-
posent pour cela de trés peu de moyens financiers, Enfin des séminaires d'été
se créent chaque année en Wallonie et obtiennent généralement des résultats

treés encourageants,

L'attirance des éléves vers ce type de cours a trois origines

Primo  : le fazz et les diverses formes de musique improvisée ont pris un
essor considérable depuis une dizaine d’années;

Secundo : dans les années 60, le jazz va se modifier profondément en déve-
loppant 4 l'extréme certains de ses aspects, et en s’enrichissant de
musiques d'univers différents (rock, folk, musique classique euro-
péenne, indienne, brésilienne...). 11 en résultera des courants de
styles tres vari€s qui influenceront de maniére parfois franche ou
parfois subtile certaines formes de musiques actuelles.

Tertio  : T'enseignement musical traditionnel ne correspond pas au besoin
des musiciens qui veulent s’initier aux techniques de I'improvisa-
tion. Il faut remarquer que la conception musicale classique est en
beaucoup de points différente de celle du jazz, De méme, du point
de vue instrumental, il n'y a que peu de similitudes d’'une musique
4 l'autre. Ne prenons pour exemples que la batterie, la guitare élec-
trique, le travail du son sur les vents..,

Avant toute autre chose, je voudrais développer quelques points concernant
Pimprovisation qui est la source méme du jazz, son moteur essentiel. Les trans-
formations stylistiques que e jazz a engendrées au cours de son évolution ont
toujours servi 4 valoriset I'improvisation, 4 Iul ouvrir de nouveaux €spaces.
Jusqu'a yne certaine époque, il n'existait aucune infrastructure valable, aucune

-

méthode didactique permettant I'étude du juzz et de Pimprovisation, Quel que
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fiit le bagage du musicien, qu’il soit pur autodidacte ou de formation classique,
Papprentissage de I'improvisation posait les meémes problémes. En fait, I'impro-
visation s’apprenait en grande pattie de musigque a oreille. Lapprenti jazzman
se devait d’aller écouter des concerts, de se pousser aux jam-sessions, d’essayer
d’obtenir des lecons privées et aprés guetre, de recopier thémes et soli de ses
disques favoris.

Donc le phénoméne de I'improvisation demande au musicien un esprit tou-
jours en éveil, prét 4 recevoir et 4 emmagasiner tout apport qui lui serait cons-
tructif, tant sur le plan musical que sur le plan humain. 1l en résulte un état
Jesprit alliant créativité, intuition et sensibilité. Tous ces Eléments doivent étre
pris en compte pour 'élaboration d’une pédagogie valable. La création d'un
mode d’enseignement peut paraitre contradictoire 4 tout ce qui vient d’etre dit.
Pourtant le degré de complexité musicale sans cesse croissant depuis la fin des
années 50 oblige les musiciens 2 acquérir de plus en plus de connaissances.
Des lors, Iétudiant n’a plus de choix, il est obligé dapprendre. C'est ['époque
ol apparaissent les premiers systémes didactiques permettant, non seulement
I'étude de limprovisation, mais aussi I'étude de I'arrangement, de la composi-
tion... Bref, il n'est plus nécessaire d’apprendre 24 se droguer pour improviser,
on peut aller 4 'école !

Plutt que de s'attarder sur Pexpérience de cette année qui varie d’'une acadé-
mie 4 l'autre en raison du peu de nombre d’heures, des professeurs recrutés et
du grand nombre d’éléves, je préférerais parler des objectifs du projet exposé
ci-dessous,
En juin dernier a eu lieu au domaine de Rond Chéne a Esneux un colloque
de cing jours sous la direction d’André Krol, [nspecteur dans I'enseignement
musical, visant 4 établir un programme susceptible d’étre inséré dans [ensei-
gnement officicl. Ce programme est actucllement 2 'étude au Ministere de la
Communauté francaise. Nous avons eu le souci de respecter les structures du
programme officiel du type classique, I’abord, il a fallu pour cela déterminer
la durée du programme. 11 débute au niveau Supérieur A et s'achéve au niveau
Excellence B. Les conditions d’admission seront, soit d’étre insctit dans une
académie dans le niveau Supérieur A d’'instrument, soit de passer un examen
d’entrée. Ensuite, nous avons déterminé le nombre de disciplines et le nombre
d’heures pour chacune d’elles afin de proposer un enseignement aussi complet
que possible.
La répartition des cours a €€ décidée comme suit :
— un cours d'instrument individuel;
— un cours d’ensemble (qui consiste 4 jouer en groupe);
— un cours d’harmonie collectif comprenant trois sous-disciplines, 4 savoir :

analyse;

formation de I'audition;

histoite du jazz.
(Ces disciplines ont ¢té rassemblées dans un méme cours car elles sont intime-
ment liées)

La particularité du systéme harmonique jazz réside principalement dans 'em-
ploi du chiffrage des accords qui nen détermine que la nature. Par le chif-
frage, une analyse rapide de la grille d'accord permet au musicien de saisir les
fonctions et les rapports harmoniques de chaque accord et hui laisse le libre
choix de leur rédlisation. L'analyse mélodique permet de déterminer les notes
étrangéres en concordance avec un accord isolé dans un contexte harmonique,
ce qui sert non sculement les instruments harmoniques en vue d'enrichir les
accords, mais également les instruments improvisateurs afin de donner le plus
d’ouverture possible 2 Pimprovisation. 1l est également nécessaire de rapporter
ces aspects théoriques 4 la pratique auditive. Tout nouvel €lément enseigné
devra pouvoir &tre entendu soit au piano, soit a I'écoute de disque en rapport
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avec I'évolution harmonique-historique du jazz. L'importance d’'un cours de
formation de loreille trouve ici sa justification,
Cette discipline sert non seulement 2 développer loreille musicale des éleves,

‘mais vise €galement 4 aiguiser ses réflexes dans les domaines du rythme, de Iz

mélodie et de I'harmonie. Sans une bonne formation auditive, 'éléve ne
poutra offrir quune improvisation théorique. Le travail effectué au cours d’har-
monie devra déboucher sur des applications pratiques dans le cadre des cours
d'instruments, (cours qui serviront également 4 développer la technique, Iinter-
prétation, le son, le rythme, la rapidité des réflexes...), et des cours d’ensemble
ou le travail accompli par I'éleve prend toute sa signification.

Je voudrais encore souligner quelques points essentiels avant de terminer cet
article. Tout d’abord, et cela peut paraitre un peu utopiste, ce type d’étude
demande une coneertation permanente du corps professoral. Ensuite, il est
important de toujours solliciter la créativité des éléves, de leur laisser trés tot
un masimum de responsabilités. Les examens seront congus en fonction de
ces deux criteres et demanderont aux éleves de faire valoir leur acquis d’une
maniére pratique et collective en petite formation,

En conclusion, vu le succes obtenu par les classes de jazz, et la difficulté ren-
contrée par chaque académie pour pallier au nombre d’heures insuffisant, je ne
pourtais que souhaiter la réalisation de ce projet qui permettrait de mieux
répondre 4 la demande et aux besoins d'une musique de plus en plus pré-
sente. Mais il nous est permis d’espérer que dans 'avenir s’ouvriront dans nos
Conservatoires Royaux des classes de perfectionnement ol les éléves pourront
acquérir un degré€ encore plus €lévé de maturité et de professionnalisme.
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Réflexions relatives au cours
d’éducation musicale et
aux maitres qui l'enseignernt

Le systéme scolaire actuel, et en particulier I'éducation musicale, nécessile une
réforme radicale, compléte et barmonieuse. Les textes et les rapporis établis
par les pédagogues entraineront-ils 'adbésion du pouvoir ?

Dans notre pays, I'enseignement musical est dispensé dans les conservatoires
royaux ainsi que dans les académies et écoles de musique. Ces €tablisserments
sont en plein essor et leur qualité incontestable. A cbté€ de cet enseighement
pour la musique, il existe également, dans le cadre des structures de I'Educa-
tion nhationale, une éducation par la musique. L'efficacité de cette discipline fait
I'objet de diverses critiques. Dans une récente et importante conférence de
presse, i'ai méme entendu un journaliste suggérer la suppression de ce cours
dans l'enseignement général 1 I est vtai que d'importants problémes en limi-
tent actuellement les effets attendus. 11 faut toutefois éviter de jeter le bébé
avec I'eau du bain ! Une des principales difficultés rencontrées par le profes-
seur d’éducation musicale a tous les niveaux d’ense1gnernent a toujours été de
définir des objectifs pouvant &tre poursuivis 4 la fols avec intérét et profit par
l'ensemble des éleves d'une classe. En effet, la population des conservatoires,
académies et écoles de musique est constituée de volontaires, certes plus ou
moins doués, mais certainement, au départ, intéressés par les matiéres inscrites
au programme des études. Dans les enseignements pré-scolaire, primaire et
secondaire, 'éducation musicale s’adresse a I'ensemble des €leves. Tous sont
présents parce que, 4 ce moment, la grille horaire le leur impose. 11 est donc
impérieux que tous ces éleves comprennent Pintérét d'un effort en ce domaine
et que tous puissent personnellement constater les fruits de cet effort. Trois
conditions sont nécessaires 4 I'obtention d'un tel résultat : 1) des objectifs adé-
quats 2) des structures permettant de les atteindre 3) des maitres formeés en
parfaite adéquation avec leur fonction.

Observer les éleves, les éduquer ct, éventuellement, remédier 4 leurs défauts,
acte n'ayant rien de commun, ni avec une rééducation et bien moins encore
avec une théraple. Observer quoi ? Eduquer quoi ? Remédier 4 quoi ? Plu-
sicurs volumes seraient nécessaires au développement complet de sujets aussi
peu et aussi mal connus. Tentons cependant une synthése, Tout notte univers,
et particuliérement notre environnement, se manifeste 4 nous sous forme de
musique 3 [état plus ou moins brut. Tout est rythmes, mélodies, timbres, dans
des constantes variations de [requences de durées et d'intensité. C'est pour-
quoi toute personne insensible i ce: langage musical est mal A l'aise dans ses
relations avec son environnement, En ce domaine, il est important de ne pas
perdre de vue que, dans ses relations sociales, tout individu exploite ces €le-
ments musicaux selon un double mode : celui de I'émission vers son envirofi-
nement et celui du décodage des stimuli que cet environnement impose 4 ses
sens, L'enfant est-il bien armé en 'occutrence ?

1 v a quelques années (décembre 1970), le secrétaire geénéral honoraire Van-
bergen, alors directeur général 4 I'Organisation des Etudes, instaurait une com-
mission présidée par le conseiller Deriviere, responsable général des Centres
Psycho-Médico-Sociaux. Cette commission, présentant toutes garanties d’objecti-
vité, était composée de professeurs d’Education musicale, de conseillers de
CPMS, de psychologues, d'infirmiéres et de soclologues, Un des objectifs
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assignés aux membres €tait de tester, au niveau d'éléves de 6 ans, la qualité
des récepteurs dans les dotmaines précités.

Comme je I'ai d€fa précédemment souligné, cette investigation visait exclusive-
ment I'aspect qualitatif de I'audition qui — domaine totalement inconnu des
pédagogues — releve cependant de leur totale responsabilité. L’absence, chez
les éléves testés, de problémes auditifs quantitatifs ou organiques, televant, eux,
exclusivement du domaine médical, avait été préalablement confirmée, aprés
examens, par le personnel qualifié des CPMS concernés, Par un document offi-
clel daté€ du 24 octobre 1972, le président de la commission communiquait
Ianalyse des résultats de tests musicaux effectués par des musiciens profession-
nels avertis sur un échantillon de 100 éléves de premiére année primaire
(enseignement ordinaire), €léves choisis dans tous les milieux sociaux et toutes
les régions de Wallonie. Ce travail, réalis€ par une personne de trés grande
compétence en matiere d’analyse statistique, représente un véritable monu-
ment, tant sur le plan de la minutie que sur celui de la probité scientifique.
Alors que, au niveau de mes classes d’observation (12 ans) je dépistais 60 2
70 % (oui, vous avez bien Iu, ce n'est pas une faute d’impression [) d’éleves
atteints de déficience gualitative sur le plan auditif et de problémes rythmi-
ques fondamerdaux plus ou moins graves, ce rapport en dépistait une
moyenne générale de 48 % avec des chutes a 63 %.

Ceci prouvait de maniére irréfutable la triste réalité d'une situation :

1) dont la gravité pouvait étre appréciée et faire 'objet d'une solution (acte
pédagogique) au moins des la premiére année primaire.

2) 2 laquelle les structures d’'une scolatité primaire normale, loin d’apporter des
remeédes en résorbant progressivement ces handicaps fondamentaux, laissaient
s'installer et méme croitre ceux-ci, favorisant ainsi I'installation chez les éleves
de dangereux et trés fallacieux phénomeénes de compensation.

Or, existe-t-il vraiment, dans notre systéme scolaire, une éducation au déco-
dage cortrect de ce langage musical sauvage qui, lui, concerne ef interpelle tous
les éleves. La réponse est hélas totalement négative. Tout se passe comme si,
en ces domaines tellement importants, le nourrisson naissait avec des structures
auditives et un sens rythmique parfaitement éduqués | Quelle erreur | Tous
doivent subir une éducation de I'ensemble de leurs structutes perceptives.
Quelques-uns parviennent 2 la faire seuls par une chaine de contacts intelli-
gents avec leur environnement. D'autres, aprés de nombreuses expériences
malheureuses et au prix d’'une grande perte d’énergie, compensent leurs lacu-
nes et/ou leurs défauts. Beaucoup d’éléves restent 2 vie des handicapés musi-
caux, en conflit perpétuel avec leur environnement et en lutte avec des
apprentissages scoldires (au sens tres large du terme) pour lesquels ils sont
désarmés, semblables 4 des biicherons invités 4 scier un arbre séculaire avec
une scie sans dents | 11 ne faut donc pas considérer les techniques musicales
comme les supports de plaisants et futiles délassements, Ce sont des outils pri-
vilégiés d’observation, déducation et de thérapie.

Idéalement, il faudrait que les observations et les remédiations solent effectuées
avant I'dge de 6 ans. Au niveau primaire, I'éducation musicale pourrait &tre
constante a travers tous les apprentissages. C'est ainsi, par exemple, que 'en-
semble des composantes structurales de la musique se retrouvent, en totalité,
dans I'étude de la langue maternelle. Cette approche permettrait d’éviter, par
I'analyse fine des structures de base, un enseignement trop conditionnant, Une
telle pédagogie n'aurait d’ailleurs rien de morose. Elle permettrait d’éduquer
dans la joie avec, en prime un affinement progressif du sens esthétique des
€leves. Si ceux-cl avaient €t€, pendant 9 ans, observés, éduqués et corrigés par
une exploitation consciente des techniques musicales (jusques et v comptis le
domaine de la création), le professeur d’éducation rusicale au niveau secon-

daire pourrait espérer former enfin une génération d’auditeurs avertis, au juge-

ment solide, véritables gourmets artistiques, capables par le poids de leurs
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choix de consommeteurs conscients, d’infléchir les tendances trop laxistes de ‘
certains médias en matiére culturelle, '
1 faut d’abord affirmer avec la plus grande énergie que /z solution des problé-
mes de I'€ducation musicale sera globale, ou ne sera pas. Vouloir réformer
dans un seul secteur conduirait 4 un échec certain. Le cheminement des diver-
ses et louables tentatives de ces derniéres années en sont, hélas, une preuve
supplémentaire. I ne suffit pas d’avoir des idées, encore faut-il, tant en amont
qu'en aval, disposer de tous les moyens de leur matérialisation. Cest ainsi
qu'au niveau secondaire, pendant ces 15 derni¢res années, une profonde et
trés heureuse réforme de l'esprit du cours s'est opérée, Hélas, force a été de
constater que la majeure partic de la mise en pratique correcte de cet esprit
€tait chose extrémement difficile car, en amont (enseignement fondamental), la
pratique de I'éducation musicale se limite 4 tien, ou 4 bien peu de chose e,
en aval (formation des maitres), on doit toujours fonder tous ses espoirs sur
des projels réguliCrement réoxygénds.

La seule voie efficace est de créer une nouvelle organisation, entiérement
repensce dans une optique globale. Ces structures rénovées devraient étre 3 la
fois continues A travers les différents niveaux d’études, trés cobdrentes dans la
répartition des efforts et disposer; dans les différentes grilles horaires, d’une
importance leur permettant d’gtre gfficaces. La continuité suppose la poursuite,
depuis le bercean jusque I'université, d’une action rigoureusement inintervom-
pue, minutieusement programmée dans les domaines de I'observation, de
I'éducation et de la thérapie. La cohérence d’une telle action serait assurée par
la transmission des résultats individuels obtenus 2 la fin de chaque cycle, aux
professeurs chargés d'enseigner I'éclucation musicale au niveau supérieur,
Quant au temps indispensable, j’al. déja indiqué pourquoi, dans I'enseignement
pré-scolaire ¢t primaire, il n’était pas souhaitable d’enfermer /’explodtation des
techniques musicales dans le carcan limitatif d’une grille horaite. Par contre
Pacquisition par les éléves des techniques elles-mémes devrait y trouver une
place fixe suffisante.

Dans 'enseignement secondaire, 2 heures par semaine et par classe seraient
absolument indispensables a fous les niveaux, De plus, il faudrait que chaque
¢cole puisse rétablir 4 son horaire les deux heures d'activité chorale qui éraient
anciennement exploitées. Une chorale est, non seulement un excellent outil
d'éducation du sens social des €leves, elle peut encore, par la qualité de ses
prestations, constituer, pour un ¢tablissement, une précieuse image de marque.

Aw niveau pré-scolaire, 1a difficulté et I'importance de la tiche de Penseignant
sont grandes. C'est pourquai il faut absolument leur donner 3 partic de solicles
notions scientifiques de nivear universitaire, une formation extrémement spé-
cialisée dans le domaine de I'exploitation des techniques musicales, Elles doi-
vent en plus, bien entendu, posséder d’excellentes structures perceptives per-
sonnelles de base, qualités devant étre soigneusement vérifiées A I'entrée dans
les €mdes normales. C'est 4 ce prix qu'elles seront capables d’assumer cotrec-
tement leurs €normes responsabilités professionnelles dans le domaine foruda-
menial de la formation sensori-motrice de leurs petits éleves. C'est en effet 3
partir de leurs observations en- ces matiéres que les projets pédagogiques sui-
vants devraient etre ¢laborés (rappelez-vous la scie sans dents ! ...)

Au nivear primaire, il faudrait revoir toute la formation des enseignants sur le

plan musical, particuliérement dans les domaines des transferts et des réinves-

tissements des techniques musicales dans les différents apprentissages scolaires.

Mais, avant de transférer et de réinvestir, encore faudrait-il que le normalien

possede et maitrise bien, lui-méme, les matieres de base. Compte tenu de Iim-

portance du temps devant étre consacré aux auires cours, il me semble fort

difficile d’envisager une augmentation du volume horaire consacré i Péduca- :
tion musicale. Une seule solution : exiger un minimum de connaissances |
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musicales au départ des études normales.

Vous ditez que cela ferait grincer bien des dents | Et pourtant | Comment
jugerait-on une institution pour futurs enseighants ouvrant ses portes 4 des €le-
ves possédant, dans les domaines de la langue maternelle et de la mathémati-
que, des connaissances équivalentes 4 celles tolérées pour I'éducation musicale?
Mais, continuerez-vous peut-étre 4 argumenter : on peut étre bon instituteur et
chanter faux | Voire | Tout d’abord une telle affirmation me semble fort
curieuse, compte tenu du fait que I'enseignant affligé de ce défaut est cepen-
dant, par son dipléme, certifié apte a enseigner I'éducation musicale au méme
titre que la langue maternelle ou le calcul !

Mais il y a beaucoup plus grave. Il ne faut jamais perdre de vue que, par le
canal de la parole, principal moyen de communication au niveau primaire,
I'enseignant transmet, 4 son insu comme 2 l'insu des éleéves, bien plus de mes-
sages que ceux consciemment supportés par les mots qu'il prononce. Au cours
d'une récente émission d’Apostropbes la célebre pédopsychiatre et psycha-
nalyste Frangoise Dolto soulignait magistralement ['importance de ces types de
communications. Celui qui chante faux parfe faux, car il ne maftrise pas tous
les composants du support de son message. Dans le but de contourner plus
aisément tous ces écueils, certains militent pour le retour du spécialiste a
I'école primaire. Pour les motifs exposés au chapitre des confenus, je suis
farouchement opposé 4 cette solution de facilit€. Sexl le titulaire de classe,
connaissant ses éleves, est capable d'intégrer utilement I'éducation musicale
dans son enscignement. 1l est donc indispensable et urgent de lui en donner
enfin les moyens par une solide formation musicale. Il faut cesser de croire les
enseignants du niveau primaire compéfents en matiere d’éducation musicale
simplement parce quils sont certifiés babilités. 11 suffit de solliciter I'avis des
intéressé(e)s et d'observer ce qui se passe (ou plus exactement ce qui ne se
passe pas) sur le terrain pour obtenir d’éloquentes confirmations de mes pro-
pos |

At niveau secondaire, il faut d’abord dénoncer une situation absolument ahu-
rissante : I'éducation musicale est la seule discipline pour laquelle il n’existe
aucune agrégation, ni aucune formation officielle des futurs maitres. On ne
recrute pas les professeurs d’éducation physique parmi les médaillés olympi-
ques, ni les professeurs d’éducation plastique 4 la sortie d’'écoles des Beaux-
Arts. Cependant, la seule formation possible 4 la carriere de professeur d’édu-
cation musicale passe par un conservatoire royal de musique. Celui-ci, pour
compléter le paradoxe, ne délivre pas le titre requis pour la fonction. Pour
I'obtenir, le candidat doit, sans la moindre préparation officielle organisée, pré-
senter, devant un jury d’Etat, une série d’épreuves musicales, psycho-
pédagogiques et didactiques. Du fait du programme de I'épreuve et de son
organisation, la seule préparation réellement valable est I'enseignement d'un
conservatoire et... les conseils bienveillants de récents lauréats. L'expérience a
largement démontré que la formation donnée par les conservatoires ne prépa-
rait en aucune maniére les éléves a4 enseigner 'éducation musicale dans les €ta-
blissements secondaires relevant de 'éducation nationale {cfr. le chapitre de cet
article relatif aux objectifs). Bien plus, on constate méme que, dans certains
cas, elle constitue un frein.

Le professeur d'éducation musicale, pour réussir fa mission qui lui est confiée,
doit étre trés proche des structures scolaires et de 'esprit qui y regne; c’est
dire qu'il serait souhaitable qu'il y soit entiérement formé. 1l devrait e Egale-
ment plus proche des réalités pratiques de I'Art musical et beaucoup plus
ouvert 4 linterdisciplinarité. Ce n'est donc pas parmi les spécialistes de la
musique selon 'optique des conservatoites royaux que devraient se recruter
nos professeurs d'éducation musicale. C’est parmi des €leves doués de sensibi-
lité artistique qui, aprés avoir requ, dans le cadre exclusif de 'enseignement
supéricur pédagogique organisé par I'Education Nationale, une tres solide
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formation générale et musicale appropriée, seraient heureux de partager avec
une jeunesse qui en a grand besoin, toutes les joies artistiques que les structu-
res précitées leur aurait progressivement procurées au fil de leuss €wdes pré-
scolaires, primaires et secondaires.

Au vu de la situation sur le terrain, les propos précédents peuvent sembler trés
utopiques, Apres 25 années de combats incertains sur divers fronts, je continue
néanmoins i espérer avec force qu'un jout, une volonté politique intéressée et
convaincue de 1a nécessité d'une telle démarche, décidera de rechercher enfin
une solution globale et cobérente aux importants problemes posés par le cours
d’éducation musicale 4 tous les niveaux auxquels se situe la responsabilit€ de
I"'Education Nationale.
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Les centres de formation de
musiciens intervenant a l'école
élementaire et préélémentaire :
une action interministerielle
en France

Créée en France pour combler les lacunes de I'éducation musicale dans l'en-
seignement élémentaire, la nouvelle formation, sanctionnée par un Dumi,
apporte les gavanties indispensables de qualité, de rigueur et de cobérence..

En avril 1983, un protocole d’accord entre le Ministere de la Culture et le H
Ministére de I'Education nationale prend acte de leur volonté d’unir leurs for- '
ces pour développer I'éducation artistique dans 'enseignement ‘général. L’ac-
cent est mis sur I'école primaire (6-10 ans) : c’est 13 que 'on constate les lacu-
nes les plus graves; C’est pourtant 1 que les premiers apprentissages se font le
plus aisément, 13 que s’acquiert tout naturellement le gofit des pratiques artisti-
ques. L’association du Ministére de la Culture a cette mission peut étonner
puisque I'Education nationale est seule responsable de ce qui se fait & I'école,
En fait elle n'a rien d'arbitraire. En décidant de coopérer, les deux ministeres
n'innovent pas. lls ne font que prendre conscience et connalssance de la réa-
lité, suivre les initiatives du terrain.

Depuis des années les instituteurs, conscients que leur polyvalence sarréte,
bien souvent, 4 la lisiére des enseignements artistiques, font appel, quand ils en
ont fa possibilité, au soutien d’intervenants extérieurs. S le financement est
trouve, généralement 2 la charge des municipalités, I'accord du chef d'établisse-
ment, et celui de I'inspecteur départemental s’obtiennent sans trop de peine.
Ainsi s'est tissé, 4 propos de la musique, tout un réseau de relations entre
école, d'un cOté, ct, de l'autre, les écoles de musique, certaines associations,
les maisons de la Cuiture et les centres culturels,

Cependant les responsables, locaux ou nationaux, de I'Education Nationale, ont
souvent de bonnes raisons d'étre réticents. L'école risque de devenir un vaste
marché pour les entreprises de spectacle en tout genre, pour les artlstes sans
travail et sans objectif éducatif bien précis. Les employeurs ne font pas tou-
jours appel aux compétences musicales les plus sires, Bien souvent — dans les
petites villes sans €coles de musique, en milicu rural — clles n'existent pas;
alors on se contente de peu : il semble qu'il n'est pas bien difficlle de fabri-
quer avec les enfants des guitares encore plus sommaires que celle de Bobby
Lapointe, ou de leur apprendre do ré mi fa sol, ‘

Quant aux competences pédagogiques, le probléme est bien plus vaste encore.
Il m'est déja pas simple d’initier 4 la musique, dans un établissement spécialisé,
un petit groupe d’enfants volontaires, de leur apprendre 4 entendre, 2 lire, 3
écrire 1a musique, tout en faisant de vrais musiciens, maitres de leur voix, de
leur corps, rompus 4 la pratique collective, inventifs, ouverts 2 I'art de leur
temps et curieux de toutes les musiques. Encore moins simple de cumuler
cette compétence avec celle du musicien intervenant 4 P'école : 13, le public
double de volume, et d’exigence puisqu’il n'est pas volontaire. Bt puis les
objectifs sont moins précis, plus ambiticux. Certes il faut faire sa part, plus
modeste et plus progressive, @ I'apprentissage du langage musical, mais il faut
avant tout faire vivre la musique aux enfants, et qu'elle les aide 4 vivre :
quelle soit pour eux outil d’expression et de création, occasion de jeux
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collectifs, liew commun du sensible et de lintelligible, clé pour I'écoute des
autres et de l'envitonnement au sens le plus large (Stockbauser donne Iexem-
ple : entre autres dans ses Kurzwellen o0 il fait dialoguer un soliste — sur
ondes courtes — avec les radios du monde entict.)

Enfin le musicien intervenant peut étre amené a jouer, dans I'école, au sein de
I'équipe éducative, le rdle d’'un animateur et d'un formateur : sa collaboration
avec les instituteurs n'est pas définitive, il doit en profiter pour leur donner les
moyens de prendre la reléve, La formation des musiciens intervenant 3 'école
n’est donc pas un luxe. Certains en ont pris conscience depuis longtemps.
Ainsi, les centres musicaux ruraux se sont dotés d'un centre de formation, le
Conservatoire National de région de Lyon d'un cours novmal préparant 4 leur
métier les moniteurs du musique municipaux, Ce qu’apporte de neuf la déci-
sion, en 1983, de ctéer des centres de formation de musiciens intervenant é
l'école élémentaire et prédlémentaire, C'est le caractére interministériel de ces
centres. La participation de formateurs de I'Education Nationale (professeurs
d'universités, d’€écoles normales, conseillers pédagogiques d’éducation musicale)
dissipe tout risque de malentendu. Leur coopération au niveau de la formation
avec des professeurs d’écoles de musique, avec des musiciens professionnels
en général, préfigure la nécessaire collaboration, sur le terrain scolaire, des ins-
tituteurs et des intervenants.

Enfin, implantation de ces centres et dans les universités et dans les écoles
normales, lieux d’apprentissage des futurs instituteurs, favorise, dés les années
d’études, les échanges, les rencontres et les actions communes.

Un centre, en soi, ce n'est rien, C'est un point au milieu. Au milieu de quoi ?
Cela n’a d’existence que par rapport 4 ce qui U'entoure — Il ne faut surtout
pas s'installer au centre. 1l faut rayonner. Comme I'a écrit un des responsables
de ces €tablissements, un centre, c’'est fait pour que ['on tourne autour, De fait
on s'apercoit que les centres de formation suscitent beaucoup de questions et
de demandes dans leur environnement. Sans doute en raison de leur caractére
interministériel et parce qu’ils réunissent des formateurs et des formés de
milieux wes différents. Plus encore parce qu'ils affirment, par leur existence
meme, que la pédagogie de la musique s'apprend, qu’elle ne s'improvise pas,
qu’il ne suifit pas pour eniseigner la musique, ni d’étre musicien, ni d’étre
pédagogue, mais qu’il faut étre I'un et l'autre, Que la pédagogic de la musique
n'existe pas dans I'absolu, mais dans la relativité du temps qui s'écoule, qu’elle
vit de l'air du ternps, se nourrit de Uart du temps, des pensées et des techno-
logies nouvelles; qu'enfin une formation ouverte, éclectique, sans doctrine, se
donnant pour mati¢re premicre toute la musique, permet 4 chacun de cons-
truire, dans une constante évolution, sa propre méthode.

Cette affirmation €veille de nombreux échos : a I'école méme ol les institu-
teurs, voire les conseillers pédagogiques d'éducation musicale (anciens institu-
teurs chargés d’une mission de coordination et formation dans une partie du
département), regrettent 'insuffisance de leur formation initiale et continue;
dans les écoles de musique ot 'on est de plus en plus conscient de la néces-
sité¢ d’'une formation pédagogique des professeurs, ol 'on comprend: de mieux
en mieux quil faut penser globalement I'éveil musical 4 'école et Ies débuts
de la formation musicale spécialisée. Enfin parmi les animateurs musicaux en :
situation professionnelle qui, pour beaucoup, se sont formés sur le tas et ne !
demandent qu’'a bénéficier d’'une formation continue. Pour tous, les centres de
formation peuvent étre les lieux d’information, de documentation, de recher-
che et de formation complémentaire, ce qui en fait tout naturellement des
relais de I'Institut de Pédagogic Musicale.

Les alentours des centres, les environs de la tusique, ce sont aussi les autres
arts. On ne patlera icl que de la danse. Comment n'aurait-elle pas emboité le
pas? :
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Déja un stage interministériel de trols fols une semaine, est consacré en 1987 2
la formation pédagogique des danseurs intervenant i I'école, et les danseurs
projettent, 4 leur tour, la création dun centre de formation.

Le projet central, c’est bien la formation du musicien intervenant 2 'école. 1l
sagit d'un personnage tres polymorphe. Musicien, il est essentiel qu’il pratique
son art, comme instrumentiste, chanteur ou compositeur. Sinon de quelle por-
tée sera son témoignage ¢ LEnseignant, il doit étre capable d’assurer I'initiation
musicale en école de musique comme 4 'école. Formateur, il lui faut donner
les moyens aux instituteurs d’exploiter, prolonger, compléter son apport, de
prendre le relais. Membre de I'équipe éducative, il doit développer, dans
I'école, la pratique collective, vocale et instrumentale, susciter la création; il
g'intégre aux projets de 'école, qui peuvent étre pluridisciplinaires et participe
a leur élaboration. Animateur, il a I'expérience d’autres terrains que celui de
'école : maisons de jeunes, colonies de vacances, chorales d’adultes, orches-
tres, harmonies, ateliers de réalisation audiovisuelle... Ainsi est-il 2 méme d’ou-
vtir I'école sur la vie musicale de la cité, d'intégrer I'école 4 des projets
d’ensemble.

Le tableau est ambiticux, il n'est pas utopique. Il est illustré par nombre de
musiciens qui ont cette vocation d’homme — cu de femme — orchestre. Ils
souhaitent, tout naturellement, que cette fonction devienne un métier, préparé
par une formation, consacré par un statut. La formation existe désormais. Elle
est sanctionnée par un dipldme d'université qui, pas plus qu'un autre dipldme,
n‘ouvre de débouché automatique, mais, label interministériel, donne aux
employeurs {collectivités territoriales, associations, écoles) la garantie d'une for-
mation cohérente avec la demande des enfants et des enseignants.

Les centres de formation sont I'expression d'un pari : la qualité, I'efficacité, la
force de conviction de musiciens intervenants réellement formés valoriseront
leur fonction, leur profession. Le processus est déja entamé : malgré un con-
texte bien peu favorable 4 la création d’emplois, les collectivités locales,
notamment les conseils généraux (assemblées départementales), commencent 2
ouvrir des postes aux détenteurs du DUMI (dipldme universitaire de musicien
intervenant); ici une inspection d’académie projette de favoriser, sur son terri-
toire, I'implantation d'un musicien intervenant a 'école par canton, 1 c’est une
dumiste qui est choisie pour créer et diriger une école de musique dans une
commune rurale.

L'importanice de I'enjeu justifie 'ambition de la formation. Elle n’est pas abso-
lument identique dans chacun des sept centres actuellement ouvetts (4 Tou-
louse, Aix-en-Provence, Lille et Poitiers en 1984, 4 Lyon et Rennes en 1985, i
Paris-Orsay en 1986) ou en préfiguration (Strasbourg et Tours). Ils sont ratta- -
chés 4 des universités et participent de leur autonomie. Cependant, une circu-
laire interministérielle de juin 1984 fixe les grandes lignes. Le mieux est de
reproduire ici le programme d’€études proposé par I'un des centres, en 'occu-
rence le dernier n€, dans le cadre de P'université de Paris XI (centre d’Orsay).

1.500 heures de cours, stages, expériences musicales et pédagogiques sont
réparties sur deux ans, 26 heures par semaine, La formation s’adresse 4 des
candidats ayaat le baccalauréat et justifiant de deux années d’étude ou de tra-
vail dans un secteur pédagogique ou musical, ainsi que d’un niveau musical
correspondant au dipléme de fin d’études des écoles de musique contrdlées
par I'état (ce dipldme consacre le cycle court des études supéricures). Vingt
candidats au maximum sont recrutés sur dossier, aprés un entretien et une
série de tests.

La formation est organisée en huit modules. _

Moduie I — pratique vocale . technique, physiologie de Ia voix; chant tradi-
tionnel, chanson, jeux vocaux, chant chotal, connaissance des répertoires
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Module 2 — pratique instrumentale : musiques improvisées, musiques du

répertoire, musiques expérimentales, ’

Module 3 — autres techniques d'expression : électro-acoustique, danse, langage

écrit et oral.

Mocdlule 4 — connaissance du son : acoustique, génération et traitement du

son, prise de son.

Module 5 . écoute, analyse, histoire, codes et écritures.

Module 6 — pédagogie, psychologie : connaissance de U'enfant : stages de ter-

rain et atcliers de recherche : la pratique pédagogique et son analyse.

Modiule 7+ connaissance des milfeux . scolaires, culturel, socio-culturel
initiation a la législation et a la gestion

Moditles optionnels (tous deux obligatoires)

1) approfondisserment d’'un cours existant ou d'un enseignement
voisin : musique de chambre, théitre, musique improvisée,
musique ethnique, danse, construction d’'instruments, informati-
que, audiovisuel, radlo...

2) réalisation au choix du -candidat.

Il faut insister sur le fait qu’une part importante de la formation est dispensée
hors les murs, sur le terrain scolaire, le champ des stages s'étendant 4 I'ensem-
ble de la région (par exemple aux huit départements de Ia région Rhone-
Alpes). Le développement des enseighements artistiques dans I'enseignement
général est une tiche si importante et si lourde qu'il faut mettre tous les atouts
en jeu. Le caractere interministétiel de la mission confiée 4 Monsieur Marcel
Landowski sur les enscignements artistiques par le Premier Ministre en symbo-
lise la volonté. Il y a tout lieu de croire que les centres de formation de musi-
clens intervenant 4 'école sont et seront un des éléments dynamiques de lin-
dispensable coopération.
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L’agrégation universitaire
en musicologie. Quelques
réflexions et constats

Enseigner la musique nécessite yne formation sérieuse et compléte. Depuis In
création de leur section, les étudiants en musicologie disposent de meilleurs
outils scientifiques qu'auparavant pour leur agrégation.

Il faut bien en convenir ; les agrégations universitaires d’apreés-guerre (dans les
années 50-60), malgré quelques louables efforts n’étalent guere développées.
Les futurs professeurs-licenciés-agrégés de I'enseignement secondaire supérieur
s'ils pouvalent comptet, bien entendu, sur un acquis, scientifique et une indé-
niable méthodologie d'érudit, se voyaient matheureusement trés déforcés au
plan de la pédagogie et de la pure didactique par rapport 4 la nuée de régents,
voire méme des instituteurs. Des réformes sont entrées en vigueur dans les
années 60 : création de divers cours : méthodologie générale et spéciale de
I'enseignement, histoire de la pédagogie, pédagogie expérimentale (formation
notamment 4 des méthodes scientifiques), et exercices didactiques. Beau pro-
gres, 1l est vrai, mais de portée souvent théorique : la méthodologie générale,
suivie en philosophie et lettres, par tous les groupes réunis de la faculié et
souvent A la plus mauvaise heure de 1a semaine, ne provoqua guére que de
beaux chahuts et de mémorables absentéismes, Quant aux exercices didacti-
ques, trop fréquemment présentés dans les murs méme de FAlma Mater et
devant des condisciples goguenards, ils ressemblaient en effet davantage, dans
les meilleurs cas, 4 des petites communications érudites de type congres, acces-
sibles aux seuls initiés. S’imaginer toucher par 14 un semblant de public d’élg-
ves du secondaire relevait d'une innommable fiction. Seules étaient vraiment
valables les formations acquises auprés de quelques maitres universitaires qui
avaient réellement réussi autrefois, et sans I'avoir trop oubli€, un trongon de
carriere dans ledit enseignement secondaire. Parmi ceux-ci, quelques-uns dans
chacune des Universités du Royaume, au sein des facultés les plus concernées
{philosophie et lettres, sciences) se sont montrés réellement sensibles a cette
problématique et ont fourni des efforts méritoires ainsi que proné des exigen-
ces enfin sérieuses en vue d'améliorer la formation pédagoglque des fisturs
maitres du secondaire supérieur. Mais il faudra vraiment attendre la fin des
années soixante et le début de la décennie suivante pour que tout bouge réel-
lement, y compris en musicologie. L'instauration généralisée du rénové est
dailleurs loin d'y étre étrangere. Mais on constate tout d'abord les effets béné-
fiques d’'un recrutement soudain de nombreux nouveaux et jeunes académi-
ques. Le choc de mai 68 a fait vaciller quelques tours d’ivoire... L'agrégation
universitaire s’améliore considérablement, quasi dans toutes les orientations :
les stages dans le secondaire se voient réellement effectués, on. engage d’ail-
leurs 4 cet effet des maiires de stage, souvent trés dévoués et compétents. Le
cours de méthodologie générale est décentralisé et produit deés lots quelques
résultats positifs, De véritables collaborations méthodologiques et sclentifiques
g'instaurent entre le secondaire et 'universitaire, A I'intérieur méme de ce der-
nier, les unités d’agrégation paraissent aussi mieux s'intégrer au sein de leurs
sections sclentifiques respectives : on ressent moins le phénoméne de rejet
consécutif A certains parachuiages récents de maitres d’école (aussi bardés,
fussent-ils de titres universitaires) dans 'enceinte des facultés. De véritables
départemenis pédagogiques ou instituls didactiques se créent peu a peu : 4
I'UCL, en philo-lettres, dés 1974, Enfin 'on organise des recyclages pédagogi-
ges tous azimuis, -
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Parmi les petites sections de musicologie, une certaine effervescence se mani-
feste. Plusieurs facteurs agissent : Pinstauration du rénové crée un véritable
appel de la part du secondaire inférieur : les diplémés des conservatoires et de
I'IMEP ne suffisent plus, certains directeurs de lycées et athénées engagent
meéme, sans sourciller de simples candidats en musicologie, voire tout bonne-
ment des amateurs 4 peine dipldmés de nos académies. 1l y 4 13 de nombreux
phénomenes de déviance, les uns profitables, les autres moins, on s'en doute.
Parmi ces derniers, il convient évidemment d’épingler les graves responsabilités
prises par des directeurs qui ont engagé nombre de professeurs incompétents
ou trop insuffisamment préparés... Rien de tel, une fois de plus, sauf quelques
rares et heureuses exceptions, pour continuer dégoliter les éleves de tout
apprentssage ou méme d’une simple approche de la musique en milieu sco-
laire. Sans oublier que '’heure obligatoire de musique nouvellement et méritoi-
rement instaurée dans ledit rénové, survenait pour la phupart des écoles au sor-
tir de I'abime insondable du vide musical de I'enseignement primaite... Autant
dire que, démotivés au plus haut point et souvent trop mal encadrés pour les
raisons évoquées A I'instant, les éleves de ce nouveau degré d’enseignement ne
pouvaient raisonnablement se manifester que par le chahut ou le total
désintéressement,

Les autres déviations furent, elles, A certains égards, plus profitables. Ainsi les
licenciés-agrégés en musicologie, normalement préparés pour enseigner dans le
secondaire supérieur, se voyaient vétitablement happés par I'inférieur, ce qui,
mis a4 part le probléme, quand méme crucial, des barémes (on y reviendra), a
généré des situations souvent positives et fort valables : utiles dans cet ensei-
gnerment, notamment par la présence 4 ce niveau de maitres de formation uni-
versitaire, possédant une culture générale étendue, des réflexes humanistes qui
se sont répercutés favorablement dans la réalisation d’une certaine coordine-
tion, réclamée par tous les responsables; utiles aussi pour les musicologues uni-
versitaires eux-mémes car ils furent ainsi amenés A revoir profondément leur
pedagogic et par 13-méme, la darté et Ia solidité-de leurs notions : n’est-ce pas
Einstein qui proclamait que le vrai savant universitaire était celui capable d’inté-
resser tour 2 tour les spécialistes et les néophytes, notamment les plus jeunes ?
Autre bénéfice pour les musicologues : leur réorientation praticienne : faire
moins d’histoire et d’esthétique, réaliser davantage d’initiation pratique et vécue
4 la musique les a poussés 2 une veritable réorientation pédagogique : fa prati-
que de plusieurs instruments (dont le clavier), du chant (individuel et choral),
la formation aux grandes techniques de lecture et d’écriture musicale, voire 2
la direction, redevenaient impéricusement nécessaires, Certains maitres de musi-
cologie 'avaient un peu oublié parfois : il s’agissait 14 d'une autre déviation
que nous avions souvent stigmatisée dans le passé. Rappelons en passant que
notre systeme musicologique belge était, en bref, assez tributaire du modéle
allemand, plus livresque, plus historiciste et plus spéculatif que le frangcais,
appuy€, lui, davantage sur Ia pratique, et (trop?) fortement ancré dans Ia péda-
gogic générale, Au reste, n'oublions pas que toute Pinstauration du rérové en
Belgique, suivait largement un modele frangais proné apres-guerre {(cominission
Langevin, discours d’Alger, etc.).

Passons sur les détails... Mais voici donc que le simple histotien mélomane ne
pourrait 4 nouveau plus prétendre 4 devenir musicologue en quelques semes-
tres sans le pré-requis d’'une solide formation musicale. Nécessité fait loi, les
nouveaux musicologues universitaires formés depuis 1970-1975 sont aussi, non
seulement de bons pédagogues 3 tous niveaux, mais tout simplement, en
outre, de bons musiciens.. les exceptions bonfeuses sont devenues de plus en
plus rares et c’est 12 un bienfait appréciable du choc en retour de I'application
de ce fameux rérové chez nous.

A ce propos, il est intéressant de remarquer que de véritables recyclages spon-
tanés en pratique musicale ont été entrepris quasi par tous les étudiants : réins-
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criptions dans les conservatoires ou dans les classes terminales d’académies,
dans divers ensembles instrumentaux et/ou chorals, initiations approfondies 2
de nouvelles méthodes de pédagogie musicale : Dalcroze, Orff, Kodaly, Marte-
not, Corneloup, etc. Une expérience pratique a d’ailleurs ét€ entamée 2 'UCL
dans cette optique depuis prés de quinze ans : le recyclage (en réalité plutde le
cyclage) en méthode Dacremont : I'abbé Lucien Dacremont est un pédagogue
ardennais, auteur d'une méthode audio-visuelle, particllement inspirée de
Kodaly et de la pédagogie musicale traditionnelle ainsi que de I'étude rigou-
reuse (surtout en justesse) de la fldte 4 bec. Tous les éwdiants s’y replongent
un an sur deux et ont méme l'occasion de l'appliquer lors de stages ouverts
plus récemment au grand public extérieur de tous 4ges.

Tout cecl renforce indéniablement la formation du musicologue universitaite et
rencontre, au surplus, un souhait de plus en plus vif du public extra-scolaite :
nombre d’adultes recherchent avjourd’hui un dérivatif culturel créatif et le
trouvent parfois, 4 coté des académies de musique (encombrées et encore trop
souvent traditionnalistes et démotivantes), dans des stages de cette sorte. Ceux-
ci sont pour eux d'autant plus attrayants et enrichissants qu'ils abordent aussi,
sans ceilleres, toutes sortes de notions d’histoite et d’esthétique musicale...
Apprendre le solfége, n’est-ce pas d'ailleurs et avant toute chose faire de la
musique : par le chant, le geste, par la pratique immédiate, et ensuite théoti-
sée, de Bach, de Mozart, de Haendel, de Schumann, de Fauré, de Bartok, de
Villa-Lobos, des chants populaires, des musiques de film, ...sans faire finalement
de véritable solfége... Beaucoup l'ont compris... Combien I'appliquent-ils ? Ainsi
donc, nos nouveaux professeurs de Musique, éducation musicale formés dans
nos universités (plus tous les apports extérieurs intégrés) sont-ils devenus,
pensons-nous, des animateurs plus polyvalents, conservant leurs bors réflexes
duniversitaires-humanistes et rigoureux, et formant, par tout cela, une catégorie
d’enseignants mieux armés a sortir, 'l le faut, du monde purement scolaire.
Précisément, 2 heure ou le vénové accuse 1a pleine récession, ou la ctise
ravage tous les rouages de I'éducation, ol le chémage abat les branches irres-
ponsablement taxées d'inutilité, 'on peut se féliciter, modestement ! d’avoir
probablement vu juste et 4 temps dans Pévolution de la formation de nos
licenciés agrégés en musicologie.

Le constat actuel de Cagrégation en musicologie s'avére donc nettement positif

quant 4 la qualification, la compétence et méme les possibilités de reclasse-
ment. L’'amélioration nous parait avolr ét€ rapide et considérable au cours des
15-20 derniéres années. Mais, hélas ! il y a maintenant, c’est indéniable, Ia
crise, la récession, le chémage (méme si, on I'a vu, des houvelles solutions
peuvent, ici comme ailleurs, étre imaginées et développées dans le sens de la
privatisation) et puis, il y a aussi ce probléme lancinant de Tinadaptation scan-
daleuse des bargmes de nos diplémés. Ceci est une autre histoire, mais les res-
ponsables des chaires de musicologic et dagrégation devront finalement s’atte-
ler 2 faire cesser, de fagon concertée, I'injustice criante de cette, situation qui
n'a que trop duré.
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L’universite et la formation
des professeurs d’éducation
musicale. Réflexions et
propositions a propos de
l'agrégation en bistoire de
l'art (musicologie)

Apprendre a enseigner aux étudiants en musicologie : une formation a valo-
riser, qui devrail gagner aupres du législateur ses galons de statut légal et
uniforme & tous les résequx.

Dans toutes les universités belges ot la discipline est enscignée, 1a musicologie
figure au programme de la Faculté de Philosophie et Lettres dont I'enseigne-
ment secondaire constitue traditionnellement le débouché principal. Cela vaut
sans doute le plus pour les sections qui ménent 4 un dipléme 1égal et, 4 de
trés rares exceptions prés, les éwdiants en philologie classique, romane ou ger-
manique, et en histoire présentent tous les épreuves de l'agrégation. La situa-
tion est assez différente pour la section d’Histoire de I'art, 4 laquelle la musico-
logie est partout intégrée. Ceux qui font de telles études, qui sont sanctionnées
par un dipldme scientifique, ne comptent pas nécessairement devenitr des
enseignants et 4 I'Université Libre de Bruxelles, par exemple, il y a seulement
une bonne vingtaine d’agrégés parmi les quelque cent dix licenciés en musico-
logie qui sont sortis entre 1967 et 1986. Certes, le nombre d'inscriptions 3
lagrégation est plus €leve ct les abandons s’expliquent soit par le manque de
temps — ['étudiant préfere se conisacrer au maximum 2 son mémoire de
licence — soit par les cours géné€raux jugés rebutants, soit par le stage actif ou
les exercices préliminaires au cours desquels I'étudiant découvre qu'il n’est pas
fait pour ce métier,

St l'agrégation n'attire guére les étudiants en musicologie, cela tient notamment
a la composition sociologique du groupe. A 'ULB., un tiers d’entre eux com-
binent — simultanément ou non — la musicologie avec d’autres études qui
sont rarement de niveau universitaire car c’est en particulier au Conservatoire
qu’ils suivent encore des cours. Certains ont méme déji une activité profes-
sionnelle quand ils s’inscrivent 4 'université; ils viennent y chercher une for-
mation complémentaire qu’ils esperent profitable pour leur métier ou qu’ils
croient indispensable — le diplome universitaire | — 4 leur cartiere, 11 va de
soi qu'aucun de ces étudiants n'est attiré par I'agrégation car ceux d’entre eux
qui entrent quand méme dans I'enseignement, préferent profiter de leur
dipldme du Conservatoire pour trouver du travail dans une académie ou une
école de musique.

Les étudiants font la musicologie immédiatement aprés leurs humanités, mais
rares sont ceux qui affirment avoir choisi cette voie dans e but d’enseigner
dans le secondaire, IIs estiment — 2 tort ou 4 raison, mais ce probléme ne
doit-pas retenit notre attentdon ici — que le diplome de licencié leur offrira
d’autres débouchés qu'ils ne sont cependant pas toujours capables de préciser.
Si nos diplomés sont rarement inscrits au chodmage, il n'en reste pas moins
qu’ils n’ont pas tous un emploi lié 4 leur formation, mais malgté ces petits
boulots, ils ne décident qu’exceptionnellement de retourner 4 Iuniversité pour
v faire 'agrégation. Comment expliquer une attitude qui surprend dans Ia
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mesure ou pendant de longues années plusieurs places de professeurs d’éduca-
tion musicale sont restées vacantes ¢ Les lacunes dans la formation musicale de
certains y sont vraisemblablement pour quelque chose. On attend en effet
d'un professeur d’éducation musicale qu'il ait des notions de technique vocale,
qu'il joue du piano (ou de la guitare) et de la flite a bec... Quelque légitimes
qu'elles soient, ces exigences ne s’appliquent pas pour autant au musicologue
qui, d’aprés le type de ses recherches, aura besoin d'un bagage différent tant
en ce qui concerne la musique que dans d’autres domaines. 1l importe deés lors
que l'agrégation reste totalement distincte de la licence en musicologie dont
elle ne doit pas davantage déterminer les conditions d’acces. En séparant les
deux, on parviendra d’autant plus facilement 4 admettre 4 'agrégation les seuls
candidlats ayant 2 la fois les capacités techniques et les qualités humaines requi-
ses. Cette position ne nous empéche cependant pas de regreiter que les étu-
diants ne cherchent pas davantage 24 acquérir la formation pratique de base qui
leur permettrait d’obtenir le titte d’agrégé. Lorsqu’on interroge les étudiants sur
les raisons pour lesquelles ils ne font pas I'agrégation, ils invoquent la place
modeste, voire insignifiante des cours d’éducation musicale dans le secondaire
et les difficultés qui en résultent tant en ce qui concerne les relations avec les
¢leves, jugés de maniere péremptoire peu motivés et chahuteurs, que pour ce
qui est de l'organisation de leur vie privée car ils se croient sur les routes du
lundi matin an vendredi soir, galopant. d’une école 4 l'autre, d’'un conseil de
classe 2 une soirée de confact avec les parents, au cours de laquelle personne
nentre dans leur local. Si 'on veut convaincre I'étudiant de l'allure trop carica-
turale d’'une telle description, il nous semble judicieux de le mettre en contact
avec un jeune enseignant, sorti quelques années plus tdt de Tuniversité et qui
est heureux dans son travail. Si son t€moignage est per¢u comme un bilan
objectif, il sonnera plus vrai que toute 'argumentation développée par un pro-
fesseur d’université dont les propos semblent moins crédibles, parce qu'il ne
vit pas — dans la plupart des cas, le mot plus conviendrait davantage — la
réalit€ de I'enseignement secondaire. Il est évident que le délégué au stage et
les collegues qui l'aident 4 organiser ces exercices pratiques considérés 4 juste
titre comme 'ultime étape et I'€lément essentiel de toute la formation, peuvent
eux aussi grandement influencer le futur agrégé. Le professeur chevronné et
enthousiaste I'aidera par ses conseils et le guidera par son propre comporte-
ment en classe et c’est en assimilant les uns et en imitant 'autre que le sta-
giaire finifa par trouver sa voie.

Certains soulignent aussi que les cours d’éducation musicale se donnent dans
le cycle inférieur du secondaire qui est, en principe, fermé aux universitaires,
L’argument scrait pertinent si 'Etat organisait un enseignement aboutissant au
dipléme d’agrégé du cycle inférieur pour I'éducation musicale, mais il n’en est
rien et on peut se demander si cette situation ne refléte pas le peu d’impor-
tance que nos gouvernants accordent au cours. Signalons néanmoins que I'Tns-
titut interdiocésain de Musique d’Eglise et de Pédagogie musicale 4 Namur déli-
vre un dipldme de régent en pédagogie musicale. Cette formation n’a pas
d’équivalent dans I'enseignement supérieur pédagogique de I'Etat et une tenta-
tive récente visant a inclure un programme semblable dans la structure des
conservatoites royaux n’a jusqu’a présent pas abouti.

La situatdon que nous venons d’évoquer aurait pu suggérer au législateur
d’étendre aux agrégés en musicologie une mesure qui vaut depuis toujours
pour les philologues classiques car les professeurs de latin et de grec du degré
inférieur sont eux aussi des universitaires. Rien n’est pourtant moins vrai et
I'Etat 2 méme adopté a I'égard des musicologues une attitude équivoque. Pour
les réseaux subventionnés le diplome d’agrégé en musicologie est classé parmi
les titres jugés suffisants et cette disposition explique pourquoi les étudiants en
musicologie de I'Université Catholique de Louvain présentent presque tous les
épreuves de Pagrégation. Dans Uenseignement d’Etat, en revanche, tout
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prolesseur de musique doit &tre titulaire d’un dipldme qui est déliveé par un
Jury d’Etat institué a cet effet en 1974. Certes, le fameux article 20 du Statut
du 22 mars 1969 permet au Ministre de désigner a titre temporaire un candi-
dat qui n'est pas porteur du titre requis, mais cette dérogation n’est possible
que dans le seul cas ol aucun postulant ne remplit les conditions Iégales. En
somme, les agrégés en musicologie sont munis d'un titre que Ia loi refuse de
reconnaitre et elle leur impose méme une série d’épreuves tant pratiques que
théoriques sur une série de matieres — musicales et autres — dont plusieurs
leur ont €té enseignées 4 l'université. Nous ignorons si d'autres agrégés sont
dans la méme situation que les musicologues, mais le cas de ces derniers est
totalement aberrant puisqu'il n’existe — 2 exception citée précédemment pres
— ducune autre possibilité de formation.

§'il est superflu de revenir sur les démarches que les professeurs de musicolo-
gic de I'ensemble de nos universités ont entreprises depuis plus de dix ans
pour obtenir la reconnaissance du titre d’'agrége, et sur les promesses que cer-
tains hommes politiques ont pu leur faire, nous tenons néanmoins a rappeler
I'accord auquel était parvenu au printemps de 1984 un groupe de travail com-
prenant les responsables de I'agrégation en musicologie des trois universités
francophones et Messieurs les Tnspecteurs A. Jadot et M, Vandermaeshrugge,
Nous étions unanimes pour considérer que tout professeur d’éducation musi-
cale dans le secondaire doit posséder une formation pratique particuligre et
pour demander aux universités de ne décerner le diplome d’agrégé qu’aux
seuls €tudiants titulaires des certificats suivants -

— certificat de solfége pour chanteur (conservatoire) ou prix supérieur de
solfege (académie),
— dipldme des cours moyens, piano ou guitare (académie),
— dipléme des cours moyens, harmonie écrite (académie},
—- dipldéme des cours inférieurs, chant ou deuxiéme instrument (académice);
— certificat de participation 4 un ensemble choral.
En contrepartie, I'Etat considérait le titre d'agrégé en musicologie comme équi-
valent aux diplémes du premier et du second degré qui sont délivrés par le
Jury d’Etat.
Tous les membres du groupe de travail ayant marqué leur accord sur I'ensem-
ble de ces propositions, celles-ci ont été transmises au Ministre de I'Education
nationale par Pintermédiaire de la Conférence des Recteurs des universités fran-
cophones. Aucune décision n’est intervenue et nous ignorons méme si 'on
envisage de remédier 4 la situation actuelle,
Que faire en attendant une mesure qui devient de plus en plus hypothétque
au fur et 2 mesure que les mois passent ? Faut-dl donner une autre orientation
a l'agrégation, comme certains le souhaitent, et former, par exemple, plutdt
des professcurs d’histoire de la musique pour les académies ou des animateurs
qui répondront — peut-étre — 2 des besoins futurs ? Nous préférerions que’
ces aspects s'intégrent dans la conception actuelle de agrégation qui a tout
intérét 2 assurer une formation aussi large que possible, Doit-on adopter 4
I'égard du législateur une attitude plus pragmatique et essayer d’obtenir immé-
diatement des mesures transitoires, méme si objectif final ne peut étre quun
arr€te réglant le probléme dans sa totalité ? 1’idée n’est sans doute pas sans
danger car dans notre pays certaines solutions provisoires se mainticnnent
longtemps. Il n’en reste pas moins que les agréges en musicologie qui sont
obligés de passer par le Jury d’Etat, apprécicraient probablement beaucoup
d'étre dispensés de toutes les matieres sur lesquelles ils ont déja présenté un
examen a4 Puniversité, 1l s’agirait, en somme, d’une épreuve unique, valable
pour le degré inférieur et supéricur du secondaire, au cours de laquelle on
jugerait uniquement leurs compétences dans le domaine de [a pratique musi-
cale (piano ou guitare, fliite 2 bec, chant, improvisation d’un accompagne-
ment). Cette suggestion offre 2 la fols un inconvénient majeur €t un avantage
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tout aussi substantiel. On lui reprochera — et la critique est d’autant plus perti-
nente qu'elle se situe au niveau des principes — de ne pas lever la discrimina-
tion frappant les agrégés en musicologie par rappott aux autres universitaires
titulaires d’'un dipldme analogue, puisqu’ils seront toujours obligés a passer une
épreuve supplémentaire avant leur admission dans I'enseignement secondaire.
On pourra, d’autre part, se réjouir d'un effet 1égal particuli¢rement important
de Pexamen complémentaire devant le Jury central car le lauréat sera nécessai-
rement habilité 3 enseigner aussi dans le degré inférieur et chacun sait que
C’est essentiellement 4 ce niveau que les cours d’éducation musicale figurent
parmi les matiéres obligatoires,
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Quand les musiciens
rencontrent les lycéens

Animations JM; des vencontres pour la musique..,

Is sont deux, trois, parfois plus, ces artistes qui towrnent pour les Jeunesses
Musicales dans les €coles secondaires.. 1ls forment de petits groupes de musi-
que de chambre, de rock, de folklore, de jazz, ou encore, ils associent poésie
et musique,

Ils ne sont pas I simplement pour donner un concert, non, ils présentent une
animation. s sont la plupart du temps jeunes, issus de nos conservatoires, de
nos orchestres. Iis se lancent dans la chanson, dans le rock. IIs sont tous che-
vronnés, et souvent les meilleurs de leur art, et trouvent aux Jeunesses Musica-
les 'occasion de partager leur passion avec le public d’atfourd’bui. Leur ani-
mation, c’est quelque chose de séricux, de pensé, avec un contenu pédagogi-
que soutenu par un plan clair, dans un langage adapté aux jeunes. Cette and-
mation, ils lont peaufinée pendant des mols pour préparer la tournée. Ils I'ont
testée en situation devant des éleves, ils I'ont présentée aux responsables des
Jeunesses Musicales, 4 quelques professeurs. Souvent avec I'aide des conseillers
pedagogiques des J.M,, ils ont éliminé les longueuts, comblé les manques, Ils
ont organis¢ les temps de musique, les temps de parole, ils ont veillé 4 ce que
le sujet solt rentable pour étre exploité par les professeurs de plusieurs cours.
Dans un souci de pluridisciplinarité, ils ont établi des liaisons avec le francais
ou avec I'histoire, avec les langues étrangéres, et le tout agencé dans une pré-
sentation qui propose un moment exceptionnel et privilégié dans Ia vie sco-
laire. Car un €ieve du secondaire ne rencontre les JM. que quatre fois [an
maximum. :

On pourrait croire que ¢a va marcher comme sur des roulettes, 4 tous les
coups. Attention, les €éléves de I'enseignement secondaire constituent un public
intransigeant, difficite 4 convaincre, un public qui ne pardonne pas la musique
de faible qualité, d'autant plus qu'on ne lui a pas demandé son avis. L'éleve
est li...d'office. Evidemment, 4 tout prendre, il vaut mieux une animation des
JM. quiun cours de math.. hien qu'en y réfléchissant bien, la classe de math,
clie, elle est chauffée, tandis que la salle de gymnastique... A moins que, cette
fois, cela ne se passe dans le réfectoire, le lieu de la bouffe va-til devenir le
temple de la culture ? 11 va falloir jouer serré, faire usage de tous les aspects
magiques de la musique et du spectacle, faire don de soi-méme, utiliser toutes
ses ressources d’artiste pour rassembler les éléves sans tomber dans la déma-
gogie, en velllant & conserver I'aspect formatif...ce ne sera pas facile.

L’€leve est 13, souvent de bonne humeur, déja qu’on bouscule son train train
quotidien, qu'on I'a prévenu bien longtemps 3 I'avance que ce matin il y a
concert, quil a pu lire, dans le J.M. Magazine, les dernidres nouvelles des tour-
nées, c'est un peu la féte avjourd’hui. Bt puis, on retrouve les copains de I'au-
tre classe, ceux avec qui on n'a pas 'habitude de bavarder autrement quid la
récré. 11 y a plusieurs profs, autour de tout le monde:; souvent, ils ne savent
pas trop s'ils dotvent demander le calme ou bien laisser faire, car apres tout,
ce concert ce n'est pas leur job. Est-ce-que ¢a va commencer 7 Est-ce-qu'on
attend le silence ou ne sont-ils pas préts ? Et puis ¢ca dématre, Les musiciens
nous souhaitent la bienvenue...c’est drdle, alors qu’on est chez nous, dans
notre école, Mais c’est veal qu'on n'est pas chez nous dans le monde de Ia
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musique. Le silence se fait, souvent troublant, on écoute ces personnes qu’on
ne connait pas, et puis...clles ont l'air sympa. Cest pas comme 4 la télé, c’est
pas du show-bizz, c’est pas non plus comme au concert ou je suis allé 'année
derniére. Y'a comme un courant électrique dans I'air. 1l semble qu’on pourrait
facilement discuter le coup ensembile; d’ailleurs, en les écoutant, on discute
déja. Et puis, c’est chouette leur musique, et japprends plein de trucs sur leurs
instruments, sur cette musique qu’ils jouent. Ca y est, j'applaudis, de tout mon
coeur, pas parce que c’est fini, et que je fais comme on doit faire, mais plutdt
parce que j'ai envie de leur faire plaisiv. 11 y a quelque chose que je ne com-
prends pas. Mais comment peuvent-ils faire cette musique avec un look pareil,
semblable au ndtre ? Ah, on peut poser des questions, je me lance, je vois des
copains qui rigolent de moi parce que j'ose..et puis, je m'en fiche, parce que
{'al envie de savoir |
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Combien ¢a cofite ? — Cher, mais tu sais un cabinet dentaire, c’est encore pis.
Combien ¢a pése ? — Clest lourd, mais on est aidé avec la sangle, regarde.
Yous avez commencé 2 apprendre 3 quel dge ? — A sept ans, mais on peut
commencer 4 n'importe quel dge. C'est difficile 7 — Non, le tout c’est de tra-
vailler régulierement, il n’v a pas de secret. Vous étes jamais passé a la télé ?
— Pas encore, parce que c’est le gentre de musique qu’on passe souvent,
Pourquoi vous faites ¢a dans les écoles ? - Parce qu’on aime ¢a, et qu'on a
envie de vous montier, sauf que souvent on travaille quand les autres ont
congé. Qulest-ce que vous penscz de la new wave ? - On aime bien, on
€coute de temps en temps, surtout pour danser quand on sort. Pourquoi jouer
de la musique de gens qui sont morts il v a des siecles ? — 11 existe aussi de
la musique sérieuse éctite par des gens de maintenant, de la musique qui
exprime notre époque, on en joue aussi, mais il v a plein de choses intéres-
santes dans la musique du passé, comme dans la peintuce, ¢a fait partic de
notre culture,

A lafin de la séance, on regoit un papier, une fiche pédagogique. On y trouve
la biographie des artistes, des explications sur les temps forts du concert, une
trace €crite quoi, un truc qu'on aurait pu lire ensemble avec le prof de musi-
que de I'école si on était encore en premiére, parce que maintenant, on n'a
plus droit au prof de musique. C'est le prof de frangais ou de math qui
engage les ].M,, et lui, il n’a pas beaucoup le temps de parler de ca en classe,
Drailleurs, c’est défa bien qu'il s’occupe des concerts. Je crois qu'on est
privilégié,

Chaque année, les ].M. organisent un millier de concerts i I'école, en une
vingtaine de tournées, Une dizaine concerne des groupes d’artistes de la Com-
munauté francaise, les autres viennent de I'étranger, proposées en général par
les .M. d’autres pays, et donc de grande qualité, Chaque tournée comporte de
20 2 100 concerts scolaires, devant un public de 80 4 100 €leves, et parfois
quelques concerts publics. ’
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Bien que chaque animation tourne autour d’'un théme différent, avec des
objectifs pédagogiques définis, 'activit€é ne se substitue en aucun cas au cours
d’éducation musicale. Cependant, les animations proposées aux enfants du pre-
mier degré d’humanité ont un contenu qui peut servir d’explodiation au pro-
gramme officiel en vigueur dans les écoles secondaires. Elles constituent des
illustrations et des prolongements aux cours d'éducation musicale et offrent
ainst une complémentarité intéressante. Elles permettent de voir le spectacle de
pres, de le comprendre, de le vivre avec lartiste.

Dans les deuxitme et troisiéme degrés d’humanité, 1'objectif des J.M. voudrait
étre le méme, mais, dans les faits, il faut bien admettre que cette vocation de
complémentarité se transforme le plus souvent en substifution bien involon-
laive. En effet, I'absence de cours d’éducation musicale signifie le plus souvent
absence de musique dans I'école et il est bien évident que le rétablissement de
ce cours dans les deux degrés supérieurs d’humanités générales augmenterait
les possibilités de collaborations efficaces.
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Recommandation n° R(86) 16
du Comité des Ministres aux
Etats Membres du Conseil de
I’Europe sur l'éducation
musicale

Parce gue la musique est une composante essentieile du patrimoine culturel, parce que la
wmissique contribue a l'épanoutssement de la personnalité de Uindividu, parce que la musigue
priviiégie les échanges culiurels enive les peuples, le comité des Ministres adoptait le 4 décem-
bre 1986 une reconunandation fatsant suite au succés de U'Annde européenne de la Musique,
organisée conjointement par le Consedl de 'Burope et la Commumnauté Europdenie.

En ce qui concerne 'enseignement général, le comité souhaite

que l'inidation 2 la musique prenné place dis la plus petite enfance — 2 la créche, 2 I'école
maternelle — et qu'elle soit poursuivie dans I'enseignement primaire et secondaire;

que cette inftiation soit d'abord une incitation 4 la pradque, une révélation des possibilités créa-
trices de enfant et de Uindividu en général, qu'elle soit ensuite une découverte de toutes les
musiques par I'écoute active et critique non seulement des chefs-d'ceuvre du passé, mais de I'art
d'aujourd’hui, des musiques extra-occidentales, des musiques traditdonnelles et méme des musi-
ques populaires de notre temps;

que la pratique collective (dans les chorales ou des formations instrumentales) soit une compo-
sante essentielle de I'éducation musicale;

que I'éveil 2 la musique donné par I'enseignement général permette 4 ceux qui le souhaitent
d’'aborder I'enselgnement spécialisé de la musique avec des connaissances de base et une réelie
motivation. .

En ce qui concerne I'enseignement spécialisé, le comité souhaite

que, compte tenu de la demande accrue de formation spécialisée, les moyens soient donnés
aux écoles de musique de remplir efficacement leurs tiches : donner un apprentissage adéquat
aux jeunes particulidrement intéressés 4 la musique, une formation continue aux adultes qui le
souhaitent et assurer la préparation requise 4 ceux qui s¢ destinent 4 une activité musicale
professionnelle;

que les conservatoires et les autres €tablissements d’enseignement supérieur s'imposent non seu-
lement d’apporter 4 leurs €léves une maiirise des techniques musicales d’exécution et d’écriture,
mais de les amencr 2 Ia fréquentation de toutes les musiques et de les initier 4 une culture
générale humaniste;

que des liens soient établis entre les conservatoires et les sections de musicologie des universités
afin que les élkves tirent le meilleur parti de toutes les tessources pédagogiques.

Fn ce qui concerne la formation des maitres, le comité souhaite

qua ses différents niveaux I'enseignement de la musique soit le fait de maitres de nivean
préscolaire et primaite;

que tous ceux qui sont appelés A enseigner la musique soient enirainés 4 la médiation de leut
savoir par I'apprentissage de méthodes pédagogiques appropriées;

que les enseignants en exercice bénéficient d'une formatlon permanente qui leur permetie de
titer parti de toutes les innovations dans le domaine musical et le domaine pédagogique.

Sur le plan général, enfin, lc comit€ souhaite

que lenseignement de [a musique soit largement ouvert 4 la vie musicale sous tous ses aspecs;
qu'une coordination soit établie dans Ia politique de T'éducation musicale aux divers niveaux
d’enseignetnents;

que les diverses technologies audio-visuelles (disques, cassettes, magnétophones, synthétiseurs de
son, films, magnétoscopes, etc.) solent mises 4 profit comme auxdliaires d'un enseignement
moderne de la musique;

que les organismes de radio et de t€lévision contribuent 2 une action pédagogique de masse en
faisant place dans leurs programmes 4 des musiques divetses de valeur culturelle Eprouvée;

que Tapport de la musique ne soit pas négligé dans une pédagogie thérapeutique visant 4 remé-
dier A certaing handicaps mentaux ou autres;

qu'un soutien solt accordé aux mouvements d’animation musicale des jeunes ou des adultes,
aux organisations favorisant la pratique des amateurs ainsi qu'a la décentralisation des activités
musicales;
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quen dépit de la crise qui frappe les budgets de beaucoup d’Frats, les moyens accordés a
I'éducation musicale solent maintenus et, autant que possible, développés; qu'a cette fin des
systemes de financement adaptés aux contraintes budgétaires soient mis 2 'émude afin de déga-
ger des moyens complémentaires;

que solent soutenus des projets pilotes visant 4 faire progresser I'éducation musicale pour tous;
que des études d’évaluation soient menées périodiquement sur les progrés de I'écducation musi-
cale dans les divers pays du Conseil de I'Europe et qu'un rapport critique soit présenté 3 ce
sujet dans un délad raisonnable.

Charge le Secréiaire Général du Conseil de I'Europe de porter le contenu de la présente
Recommandation # la connaissance des Gouvernements des Etats Parties 4 1a Convention Cultu-
relle Européenne non membres du Conseil de 'Europe.

Ceutx qui savent que la musique n'est pas un aimable divertissement, ne mangueront pas de
soubaiter que ce texie trouve un large écho auprés de lous.
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Revue des revues musicales
de langue francaise

Informer est sans doute le premier objectif du pédagogne. Peutdl jamais, au reste, faire beay-
coup pius ¥ Mais pour informer il faut éte informé soiméme., Les revues nous apportent-elles
de quol renforcer notre foi en cette charmante lapalissade ? Flles ont en tout cas le mérite de
créer en leur sein un climat, d’éire des foyers d'idées, de contribuer aux échanges mémes polé-
migques, premiers seulls de connaissance selon Bachelard.

Lapparition. de revues nouvelics en un temps de crise, est peut-&tre le signe d'un bescin de
s'entretenir et d’écouter parler. La seule fécondité des crises ne peut &tre que celle des rassem-
blements, des réévaluations, des remises en cause. De tels besoins sont éventuellement 3 la
source de cette production de six nouvelles revues musicales de langue frangaise en ces années
80, aiors que les années 70 avaient laissé sur leur faim des lectenrs potentiels qui avaient
déploré en 1978 Ia disparition de Musique en Jew, restée pendant buit ans le seul potte-parale
de la vie musicale, si I'on excepte Iz presse ou les revues de musicologie dont le réle n'est pas
exactement celui des revues périodiques, Le comble fut méme, pendant les années 70, que
pour lire des articles écrits en francais dans une revue musiczle, en dehors de Musique en Jett,
il fallait prendre un abonnement 4 Zagreb, o B, Vinternational Review of Aesthetics and
Sociology of Music, publie encote aujourd’hut les articles quelle accepte ou sollicite dans la lan-
gue de leur auteur.

Jamals, bien slr, on ne peut préjuger de la durée des revues, leur vie est difficile, Les musiciens
ne semblent pas &tre des lectenrs acharnés de faits et réflexions qui touchent 2 leur métler. Mais
quoi qu'il en solt, pour I'instant, rédacteurs et lecteurs sont plutdt comblés.

Contrechamps, revue semestriclle éditée A Lausanne par Philippe Albéra et distribuée par I'Age
d’homme, a démarré la premitre en septembre 1983, Elle en est aujourd’hui 4 son septidme
numéro. Elie se voue exclusivement 2 la musique du XXe sizcle : chaque numéto aborde un
theme particulicr, et parfols U'ceuvre d'un seul compositeur. Des textes de compositeurs s'ave-
tent souvent substantiels. Tels ceux de Berio, qui généralement avaient déja paru ailleurs mals
attendaient une traduction frangaise (n° 1, entidrement consacté 4 ce musicien}; ou la corres-
pondance trés frappantc Schoenberg-Kandinsky (n° 2, centté sur Ia personnalité de ces deux
artistes); tels encore des écrits de Tigetd, Holler, Ferneyhough, Kagel, Dufourt, Rhim et Lom-
bardi, auxquels il faut ajouter une importante étude de Pesthéticien allemanc Carl Dahlhaus sur
la crise de ['expérimentation et une contribution assez générale sur I'avantgarde de Frangois
Decarsin de l'université de ‘T'ours, settant de prés le theéme genéral ;. Avant-gardes et fraditions
(0° 3). La livraison: suivante (n° 4) a été dédice A Popéra — sujet rendu inévitable par son rap-
port au golt de I'épogue — Kurt Weill, Nono, Kagel, Zimmermann, Pousseur, Berio et Ligeti
sont ici es licux de référence. Mais ce sont probablement les inédits en francais d’Adorno sur
Kurt Welll, notammen, qui retiendront le plus Vattention. On retrouve Bernd Alois Zimmer-
manti comme sujet assez inattendu du numéro 5. L'ceuvre de ce musicicn disparu prématuré-
ment en 1970 est abordée pour la premidre fois séticusement en francais. Plusieurs textes dy
corpositeur nous sont révélds; et Poeuvre, au centre de laquelle Fopéra Die Soldaten reste une
référence post-bergienne, est &clairée par des études de plusieurs musicologues et musiciens
dont Carl Dahlhaus et York Holler, Clest 1a musique nord-amérlcaine qui a fait I'objet du
numéro 6. Tous les articles sont & lire pour un public qui ne connalt IAmérique musicale du
XXe sitcle que par Cage, son environnement et le ron-ron des minimalistes, Le théme Améri-
que trouve son prolongement dans le numéro 7, entdérement consacré 3 Charles Fves. On
attend avec intérét la prochaine livraison, en avidl, qui devrait devancer la céiébiation du
soixuntieme anniversaire de Stockhausen qui interviendra en 1988,

Entrelemps est une autre revue pour laquelle les musiques contemporaines sont 'unique préoc-
cupation, Elle paraft trimestriellement (en principe) sous 1a ditection de jeunes animateurs, des
compositeurs appartenant au milieu du CNSM de Paris - Francois Nicolas et Antoine Bonnet. 1a
revue est disttibuée par les éditions Jean-Claude Tatess, Lintreteynps annonce unc volonté de
rigueur. Le ton, au demeurant, non dépourvy d'une pointe d’agressivité, peut faire songer, par
la forme, 4 celui des années 50. Quand paraitra cette chronique, la revue aura publié son troi-
sitme numéro, Le premier date d'avril 1986. I’éditorial est sans ambiguité :

«L'entretemps, laps imprécis se définirait par nous comme une nouvelle période de vigilance,
daitention 4 1a création musicale, au discours qui 1a sert et qui [a décrit.»,

et encore :

ol g'agit des Enirefemps que parle et écrive, une nouvelle génération de compositeurs,
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d'interprétes et de musicologues. 8i la musique contemporaine reste notre champ, toute problé-
matique nouvelle peut y introduire des theémes antérieurs.»,

A bon entendeur !

Chaque numéro o Bntretemps comporte un dossier sur la techerche et I'oeuvre d'un composi-
teur : Helmut Lachenmann dans le numéro 1, Franco Donatoni dans le numéro 2, 1 s'agira le
plus souvent des professeurs invités des classes de composition du CNSM. Au fil des numéEros
suivants on devrait lite des dossiets Brian Ferneyhough, Eliott Carter, Klaus Huber et Tannis
Xenakis, Te numéro 5 devrait consister en un recuell d’essais d'un seul auteur. L'analyse et la
réflexion dominent cette revue qui publiée par des jeunes devrait rencontrer le soutien actif de
leurs contemporains et de (ous ceux, dssez jeunes euk-meémes pour percevoir leur message.
Nous noterons avec plaisic que Bernard Foccroulle est le correspondant belge de la revue.

L'analyse semble élre devenue Ja préoccupation majeurc des années 80, 11 en €tait d€ja ainsi

.depuis un quart de siecle aux U.S,A, alors que chez nous on peut encore g'en tirer, pour enle-

ver une maltrise en musicologie, en rédigeant un mémoire dont le sujet ne concerne la musi-
que que de biais. Aptes Music dwnalysis publiée 4 Londres & Pinitiative du professeur Jonathan
Dunsby, d’'une maniére assez inattendue Analyse Musicale, revue publiée sous I'égide de la
Société francaise d’Analyse musicale, dont seuls quelques initiés imaginalent 4 peine l'existence,
a fait son entrée dans les milieux pédagogiques en novembre 1985, La revue s'est annoncée
comme trimestrielle et elle a tenu sa promesse avec une ponctualité exemplaire. Peut-8tre dolt-
on cette exactitude au fait que les responsables de 1a publication ne sont pas que des amoureux
de musique, mals auss des financiers experts qui montrenit aueant levr précision dans le soin
apporté 2 la typographie, 4 1a mise en page des textes et 4 leur reproduction sans bavure, qu'ils
sont tenus d'en metire dans le maniement des nombres et de la statistique. Pierre-Marie Sgard,
le directeur de la publication ne semble pas affecté par le préjugé quant aux sujets abordés dans
la tevue : toutes les musiques sont accueillies. Dans le premier numero d'Entreferps, Frangols
Nicolas avait donné 4 entendre que Analyse Musicale n’était pas préoccupée pat la musigue
contemporaine. C'était 12 brilet les apes, Dans le dernier numéro patu, d'dnalyse Musicale, le
méme Nicolas signe une étude sur la conception du temps musical dans I'ceuvre et la théorie
de Stockhausen. La musique contemporaine trouvera ici autant de droit de cité que les auteurs
le souhaiteront; mais le lecteur trouvera des analyses portant sur toutes les €poques et méme
sur des documents d’origine extracontinentale. Analyse Musicale en est aujourd’hul 4 son
sixitme numéro. Un théme différent a dominé chacun d’eux, successivement : la perception, les
méthodes et techniques d’analyse, le timbre et écriture, I'analyse comparée (musique-peintute-
littérature), la pédagogie, le temps musical. D’un numéro A l'autre on a vu se diversifier le choix
des auteurs. Tous n'ont pu également convaincre : les disciplines traitées sont d’une nature
complexe, mais un progres se marque dans les perspectives. Analyse musicale s'adresse en tout
premier lieu aux pédagogues @ enseignants des conservatoires, des écoles de musique et méme
des Iycées, Pour cette raison, on ne la rouve qu'exceptionnellement en librafrie; I'abonnement
est ici préconisé, mais chaque numéro peut &tre ohbtenu au siége de la revue : 11, rue Saint-
Augustin, 75002 Paris. Le danger d’une mauvaise utilisation de cet outll serait que le pédagogue,
trop conflant ou trop passif, utilise la matigre qui Iul est fournie sy mesure en se contenant de
la reproduire. Procédant ainsi, il ne tarderait pas 4 se rendre compte quacceptant toute métho-
dologle, il n’en a lui-méme aucune. :

Marquer Pannée européenne de la musique par un nouveau projet de revue, tel semble bien
avolr &é la volonté de Thierry de la Croix et de son équipe cn produisant aux éditions de la
Différence Sience. Rompre avec le bruit de la culture médiatique explique un ttre apparem-
ment patadoxal pour une revue musicale. C'est en toUL cas ce qui ressort de Iéditortal du pre-
mier numéro, Des collaborateurs pressentis, il est dit :

«lls parleront de la musique en soi, de la musique enfin, déliviée de tous ces bruits qui courent
et de ces crs sur les toits qui font qu'en définitive T'on ne parle plus que des stars, ces inter-

prées le plus souvent saps ciel, qui brillent par mascarade ou ignorance.».

Une mise en page ¢t des maquettes rés modernes, un fort volutne, voild les caractéristiques les
plus immédiziement frappantes dc Sience. La typographie est serrée mais adrée par des pages
blanches ou décorées par un dessin sobre ct symétrique. D’emblée cette revue s'est annoncée
comme trimestrlelle mais e rythme de parution est plus lent : trois numéros en deux ans. Le
premier a pour objet les musiques contemporaines; le second, Bach; le troisieme, Liszt (anniver-
saltes obligent). Ces petites célébratlons font parfols sourire mais elles ont cu bon, elles justifient
ou raniment un intérét. On les regreite d’autant moins quand il s’agit de compositeurs vivants,
citconstance qui devrait nous valoir un numéro Stockhausen au début de 1988, Entre-temps, on
aura lu un numéro Debussy, favorisé par édition critique entreprise par Frangois Lesure et
dont les premiers volumes nous parviennent progressivement. Un numéro sur les mutations
observables dans notte société, en relation avec la musique, est également au programime de
Stlence en 1987,

Impossible de passer ici en revue les sommaires des trois nUMETCs parus sans s¢ montrer injuste
pour les auteurs : les contributions sont trop nombreuses, Les sommaltes sont vraiment tés
denses. Une dizaine de compositenrs ont eu droit 3 Ia pafole dans le numéro sur les musiques
contemporalnes et leurs propos sont entousés d’une substantielle réflexion esthétique due tant 2
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des interprétes qu'd des critiques ou 4 des philosophes. Quant aux numéros anniversaires, ils

n’ont rlen de simplement philologiques, archéologiques ou nostalgiques : Kagel, Radulescu et

Boucourechliev, parlent de Bach 4 partit de leur propre trace et de Jeur volonté d’affirmaton.,
«Douter de Dieu, croire en Bach.» éctit Kagel pour nous patler de la Passion selon Bach.

Enfin deux autres revues sont venues auréoler cet horlzon en décembre dernier. La premidre
d'entre-elles inHarmonigues produite par FIRCAM et distribuée par les éditions Christian Bour-
gois; la seconde, les Cabiers diu CREM (Centre de recherche en esthétique musicale) publiés 2
Finitiative du département de musicologie de Puniversit€ de Rouen,

inHarmonigues sera une publicatlon semestrielle, Par son aspect luxueux elle rivalise avec Sien-
ces, mais Ici les contours dessinés sont plus sobres et plus découpés, Le theme du premier
numéro est e temps des mutations. Le ton général de la publication est donné par son rédac-
teur en chef Marc Jimenez, le traducteur de la Théorie esthétique d’Adorno, lui méme auteur
d’une importante th&se sur la pensée de ce philosophe : Adorno et Modernits vers une esthét-
que négative (Klincksieck 1980). Pietre Boulez est, comme il se doit, le directeur de la revue, 1l
¥ publie un article aussi troublant que recommandable, intinlé Le systéme et Uidée, parodic non
déguisée du ttre donné A [a publication posthume des écrits esthétiques de Schoenberg.

Les cabiers di CREM sont animés par la pianiste et musicologue Michéle Biget et le musicolo-
gue et compositeur Plerre-Albert Castanet, La revue promet d’tre trimestrielle et, comme ses
consceurs, de travailler par thémes, Le theéme du premier cahier, (uméro double 1 et 2) est /e
nombre. Rien d'étonnant, en dépit des formes de sensibilité qui répugnent 2 accepter I'évi-
denice, Méme si la musique est appelée A transcender le nombre, elle le content irrémédiable-
ment, Le sommaire du huméro est hautement diversifié, de sotte que le nombre n'engendre pas
Penui mais parfois, au contraire, une pointe dhumour se percoit. L’équipe des Cabiers du
CREM est consclente qu'il reste un effort 2 falre quant 4 Ia typographie, mais elle promet que
ce sera chose faite dés ia prochaine liveaison. La distrdbution de Ia revae n'est pas actuellement
couverte par une maison d'édition; les numéros et abonnements peuvent étre obtenus au siége
de la revue : Institut de musicologie, Faculté des Letires et Sciences humaines de Rouen, rue
Lavoisier, 76.130 Mont Saint-Aignan,

8i nous avons abordé les nouveiles revues avant d’avoir €voqué la RIMT . Revue Internationale
de Musique Francaise, ¢’est que les pédagogues pourraient nous adresser le reproche de les
mener vets des domaines qui les concernent peu. Quol qu'il en soit, la RIMF parait trimestriel-
lement avec une régularité impeccable depuis 1978. La revue est gérée par laz musicologue
Dani¢le Pistone qui y a publié des articles extrémement documentés; elle est disttibuée par
Champion-Slatkine. Si cette revue a le mérite de son sérieux, elle nous conduit le plus souvent
vers une musicologie de musée, responsable du retard considérable de la musicologie francaise
dans le cadre international et de 'évolution des sciences humaines, Pourquoi Danfeéle Pistone ne
donne-t-clle pas 3 sa publication un coup de fraicheur ? On aurait pu croire qu'une fenéire
s'ouvzait avec le n® 18 (novembre 1985) qui proposait un dossier sur le modernisme wusical
Jrangais, mals le titre n'étalt malheurcusement pas trompeur, il y avait 1a en effet plus de
modernisme que de réelle modermit€. En formulant un souhait de reconversion 2 cette publica-
tion, nous retiendrons cependant son souci, trop peu partagé ailleurs d'informer 3 propos.des -
mémoires et théses en musicologie recues tant en France qu’a I'étranger.

1l ne serait pas équitable de terminer cette btéve revue des revues, sans rappeler celles dont le
rythme de parution est plus irrégulier ou plus lent, et qui ont aussi souvent plus d'ancienneté, 1l
erl est ainsi des revues émanant des untversités et des sociétés de musicologie : belge, suisse,
frangalse et canadicnne,

Le dernier volume publi€ par la Revue belge de Musicologie (SXXLX1X 1985-86) regroupe les
communications qui ont éé présentées au colloque Lassus dont Fernznd Leclercq avait eu Iing-
tiative 4 Mons en octobre 1982, En appendice, une bonne inltiative a 6té de publier Ia liste des
mémoires et des théses qui ont été défendus dans les sections de musicologie de nos universi-
t€s, §i parmi ces travaux il en est heureusernent dont Ia lecture peut rendre service et qui
devraient pouvoir étre publids, le sujet de beaucoup fait sourlre et ne contribuera pas 2 renfor-
cer la réputation de la discipline,

La Revue de Musicologie publiée par la Société francaise, voudrait sortic de ambiance poussié-
reuse et elle y patvient de plus en plus souvent par des travaux techniques. De trés bonnes
¢tudes ont concerné, ces dernigres années, Pethnomusicologie avec les contributions de Rouget,
Lortat-Jaceh, Arom entre avtres dans le numéro spécial Schaeffner {tome 68 1982); Arom {tome
70/1 1984), During (tome 71 1985), Les praticiens de la musique ancienne liront également avec
profit des approches de tempéraments Inégaux par Meyer et Kellner (ibis). Dans le dernier
numéro parv (tome 72, 1986 n° 1) on lra avec intérét Le parti pris d'écrive / comple tens des
sons : Anion Webern, par Frangois Nicolas, Mals on ne se détournera pas non plus d'un article
de Ursula Giinther qui poursuit ses recherches sur Ia genése du Don Carios de Verdi,

Parmi ces revues, trés active est celle des universités canadiennes gérée par deux corités de
rédaction, I'un de langue frangaise, (JJ. Nattiez), Iautre anglaise. (AM. Gilmor), 8ix volumes ont
€€ publiés Jusqu'icl. Le dernier paru (1985) me parait dominé par un essai du psychologuc
Michel Imberty sur des problémes touchant I"analyse perceptive avec pour toile de fond
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la Cathédrale engloutie de Debussy, et une étude de Frangois Decarsin sur Petrouchka, Dans la
section anglalse de la revue, le point de mire sera plutdt un travail sur les théories répertoriées
de la musique indienne nord-américaine signé par Wendy Wickwire. On voudrait aussi sighaler
que la Revue des universités canadionnes semble plus que d’autres &tre orientée vers le
compte-rendu de publications et ouvrages significatifs,

La Revue musicale que Henry Pruniéres avait fondée et rendue célébre dans les années 20,
reprise depuis de nombreuses années par I'éditeur Richard Masse, a continué de publier des
numéros occasionnels. Parmi les plus récents, on ne peut omettre de noter le volumineux
numéro Berio édité par Ivanka Stolanova 2 [occasion du scixantiéme anniversaire du composi-
teur {1985 n® 375/76/77). Ce volume propose, sur I'ceuvre du musicien, une documentation
fondamentale qui n'avait jusque 12 aucun équivalent en frangais. On voudralt anssi signaler le
trés important numéro sur les compositeuts des années 70 que Francois-Bernard Mache a dirigé
sous le titre : Les Maleniendus et dont on peut dire que tous les articles sont 2 lire (n) 314715
(1978). On regrettera toutcfois i quelques absents de marque,

Trois publications de citconstance ont encore marqué les années 85 et 86. En mars 1985, un
numéro de la revue Esprif a été publié 25 ans apres le célebre numéro de juillet 1960 qui avait
été dominé par la prise de positdon de I'éerlvain Michel Butor en faveur d'une musique réaliste.
Une nouvelle synthése a été tentée sous la direction du sociologue Plerre-Michel Menger, auteur
du Paradoxe du musicien (Flammarion 1983), un ouvrage majeur de sociologie musicale, Tous
les articles ont ici un poids et peuvent étre lus, Parmi eux, ceux de Jean-Claude Risset et de
Hugues Dufoutt, resteront peut-étre les plus instructifs,

Les ouvrages que je voudrais encore proposer 4 la méditation des musiciens pour clore ce
tableau de la'pensée musicale collective en fangais, ne sont pas, 4 proprement parler, des

" revues mais ils en ont la physionomie. Le premier paru sous le titre quelque peu énigmatique

Quoci / quand / comment rassemmble des communications et des conférences préseniées dans un
colloque qui s'est tenu 4 'TRCAM sur la recherche musicale en février 1983. L'ouvrage a paru
sous Ia responsabilité du compositeur américain Tod Machovet; il fait le point sur le concept de
recherche et ses modalités les plus avancées (Bourgois-IRCAM 1985). Le second collectif a éie
édité par Jean-Pierre Derrien sous le titre Perspectives du 20me stécle, Images de la musique
Jrancaise (Sacem-Papiers 19806). 1l s'aglt d'un apport de pensées cui contribue 4 bien situer
I’événement musical comtemporain, Ce livie 2 eu comme source ou prolongement une semaine
d’émissions sur France Musique dans la séric le matin des musiciens, On souhaiterait que ce
type de radio devienne un modele pour notre quotichen.

Célestin Delitge
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Bibliographie

L'actualité partielie des publications dans le domaine musical, ou une liste de Jparutions
récentes, d'ouvrages sortant des sentiers baitus, de références classiques de Dédagogie musicale,

Collection Mosaiques - Auteurs Debussy, Schubert, Lully, Mozart

Ed. Rideawu Rouge, Paris, s.d,

Prapositions pour I'étude d’une ceuvte, d'une forme, d'un theme, d'une esthétique ou d'une
€poque. Pour le déchiffrage instrumental et vocal, le chant, la forme musicale, des textes de
références présentés et iflustrés,

Orval, José : Les probiémes actuels de Uenseignement artistique dans les académies de
musique. .

Musique - Musiques, n° 5, juln 1984

Les problemes cPordre structurel et les mesures de restriction dictées par les rigueurs de la situa-
tion économique engendrent des difficultés réelles pour les académies, José Orval en tire les :
conséquences tant sur le plan de I'organisation des études que sur celwd des méthodes utilisées
et de leur efficacité.

Goldman Hentl : Owi, ga peut s'apprendre ! Plaldoyer pout une formation 4 la chanson
Musique - Musiques, décembre 1986

Bst-l logique, souhaitable et glorieux qu'entre une musique savante pour amateurs distingués et
les exploits du Grand Jojo, il 0’y ait rien, s'interroge Pauteut.

Comme toute discipline artistique, la chanson a besoin d'un systéme d’enseignement, d'une for-
mation 4 [a fois dans éducation générale, 3 I'académie et dans un cadre professionne],

Musique - Musiques

Bulletin du Conseil de Ia Musique de la Communauté Francalse de Belgique.

Trols numéros sont prévus pour 1987. Un théme principal sera chaque fols choisi et conflé a
plusieurs spécialistes qui nous feront patt de leurs réflexions.

(Abonnement de 500 frs au compte 240-006710-21 de Musique - Musiques).

Musique pratique 1986, O trouver son tnstrument 7 O choisiv d'apprendre & en Jouer 7 Les
vraies adresses — Les bons consetls

Ed. Alphonse Leduc, Paris.

Car il y 2 deux étapes 4 franchir pour commencer la musique : achat du premiet instrument
et la quéte du professeur. Donc, quol acheter et oit apprendre, Avee une liste des éditeurs de
partitions et de méthodes, les conseils de personnalitds comme Michel Portal, Sapho ou encore
Michel Dalberto et Didier Lockwood, :

A vous de jouer avec ce guide... frangals,

Guitde du musiclen ameateur et professionnel,

Les Guides du CENAM, Paris 1985.

Faites de [a musique ! Un guide cliit et pratique pour s'informer sur les concours, les métiers,
les concerts ou les festivals. Pour savoir ol apprendre et pratiquer, car agit en musique ou en
jouer entrafne toujours des choix,

Réservé 4 la France,..

Guide de la musique anciense,

Les Guides du CENAM, Paris 1986

Un état de la pratique des musiques anciennes en Frarce.

Associations, centres d’étude, ensembles vocaux et instrumentaux, bibliothéques, musées, stages,
conservatoires, ¢diteurs, salons, festivals... On ne les compte plus. Ou plutdt si. On salt on {Is se
trouvent et ce qu’ils font, .

Doctor Jazz 7 Actes du Colloque International Pédagogies du Jazz, Mulbouse 28-30 sepiembre
1984

CENAM (Centre Natonal d’Action Musicale, tue Vivienne, 51 — 75002 Patis)

Ot Ton a parlé d’apprendre improvisation, de quelle école, quel cursus, du jazz au Conserva-
toire, de linstrument, 'orchestre; parce qu'il faut étre 1B 2u moment ol les mentalités ct les
situaticns changent.
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Livres

.Bouiaz, Pierre : Poinis de repdre,
Christian Bourgois, Paris 1981,

Orphée Apprenti - Awril 1987

Le jazz, la premiére musique 4 ette le fruit des efforts et des passivités conjuguges de trois
continents.

Green, AM. : Les Adolescants et la musique,

Collection Psychologie et Pédagogle de la musique. Editions EAP, France 1986,

L'ouvrage comble des lacunes et cuvre une voie en scciologie de la musique. Par une enquéte
bien échantillonnée, 'on apprend les choix et les conduites d'une classe d'dge socialement
située visd-vis de la musique.

Un livre qui ne se limite pas 4 I'aspect de la consommation cu de la pratique musicale, parce
que la culture ne peut uniquement se Jéfinir par le contenu ou le genre de musique €coutée et
appréciée, mais également par les relations entretenues avec la musique.

Bachman, Marle-Laure : La Rythmilgue Jaques-Dalcroze. Une éducation par la musigue el powr
la musigiie. :

Editions de la Baconniere, Neuchftel 1984,

Dans un dialogue constant entre la pensée originale de son fondateur et la réflexion ou lexpeé-
rience de praticiens actuels, auteur s'attache 2 dégager 4 la lumigre de théories plus récentes ce
qui fait aujourd’hui Pintérés et fa valeur éducative de cet Important systéme pédagogique.

«ans notre course au progres et a la liberté, ce sont les traditions qui, pour la plupart, nous
mettent des bitons dans les roues. Il y a certains faits, cereaines idées que tout le monde
accepte...» (Emtle Jaques-Dalcroze).

Bustarrer, Anne H. ; La Mémoire enchaniée. Pratique de la chanson enfantine de 185G & nos
Jours.

Coll, Enfance heureuse. Les Editions Quvrieres, Paris 1986,

L'ouvrage retrace la trajectoire de la chanson enfantine en s'attachant 2 sa pratique : avec la
famille, & I'école, dans les chorales...

Les différents genres de chansons et leurs fonctions y sont mises en valeur,

Aprés un tracé historique, le livie suit de prés la pratique de la chanson 2 chaque 4ge de
I'enfance.

Un dictionnaire — répertoire des chanteurs, auteurs et compostieurs, une bibliographie, une dis-
cographie cloturent 1a Mémoire enchanide,

Sous la direction de Jean-Claude Lartigot : Pédagogie fondameniale.
Repéres bibliographigues & Uintention des musiciens el des danseurs enseignanis.
Institut de Pédagogle Musicale, Paris 1986, :

«Comment Gargantua fut mis soubz aultres pedagoges.

A tant son pere aperceut que veayement il estudioit trés bien et y mettoit tout son temps, tou-
tesfoys qu'en rien ne prouffitoit et, que pis est, en devenoit fou, niays, tout resveux et rassoié.
De quoy se complignant... entendit que mieulx luy vauldroit rien n'aprendre que telz livres
n'estolt que besterle et leur sapience n'estoit que moufles, abastardisant les bons et nobles espe-
ritz et corrompent toute fleur de jeunesseon

(Gargantua, Chapitre XV)

Lesprit du Moyen-Age, vu 2 travers ses méthodes d’écucation... Mais déja a 1'époque, les huma-
nistes menacent, I'imprimerie, I'influence ¢’Erasme, 'ccuvre de Rabelais balaient les conceptions
médiévales au profit de idéal antique, une formation harmonieuse de I'esprit €t du corps, Est-
on aujourd’hui si €loignés de ces critdques de la méthode; la pédagogic modeme n'est-clle pas
proche de cet idéal humain qui veut faire de Gargantua un humaniste et un gentilhomme 7 Les
querelles en matidte d’éducation sont au XXeme sigcle comme au XVieme, toujours d’actuz-
lité... n*aurait-on pas avancé depuis ?

Bien que lidéal pédagoglque n'existe pas, ii est des conseils, des repres, des expériences qui
doivent aider tout éducateur dans sa tiche quotidienne; il est des fagons d'aborder les emb(-
ches du terrain pour que la transmission du savoir soit Ia plus hatmonieuse et la plus efficace
possible, :

L'éthylisme bibliographique se révele souvent inutile, il est toutefois des livres qui aident l'ensei-
gnant d’éducation musicale. L'Institut de Pédagogie Musicale 2 publi€ en ce sens en 1986 un
cahier de repéres bibliographiques de pédagogie fondamentale destiné aux musiclens et aux
danseurs enselghants; parce que la pédagogie doit servir la musique.

Comme le dit trés justement Pierre Boulez @ «Si quelqu’un vient & vous... ¢’est dans lespolr —
méme inavoué ou refoulé — que vous le contraindrez et que, par cette contrainte, il acquerra
les qualités qui lul font défaut, La contrainte, ou, plus cxactement la discipline, n'a tien 4 volr
avec le dressage. Mais le libéralisme est bien décevant... On ne saurait &ire libéral avec des Etres
non encote formés, puisqu'ils hésitent eux-mémes sur la dicection 4 prendre; ce libéralisme, le
plus souvent, est signe d'impuissance, d’incapacité 4 enseigner, ou dénote un manqgue d’intérét
pour les problémes de ceux ui vous font confiance.»*

Le développement d'une réflexion critique sur Penselgnement artisticue, I'évolution qualitative et
quantitative de la demande musicale, Ia reconnaissance de toutes les musiques ont changé le
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Michel, Frangois : Fe Silence ot sa
réponse, [.C. Lattds, Paris 1986,

monde musical. L'éleve, formé dans les filieres traditionnelles, est souvent en retard par rapport
aux techniques et 4 la culture musicale contemporaines; alots quiil devra jouer plus tard le role
de modele, capabie de matriser les différents stades de éducation.

Le maitre qui aura choisi sa tiche d’éducateur en toute responsabilité, devra acquérir I'nforma-
tion par la recherche continue de documents, par I'acquisition d’une expérience pédagogique,
par une teflexion sur les didactiques et une formation 3 lg pédagogie fondamentale, En cela,
Pouvrage de I'TPM éclaire le lecteur par des commentaires succincts sur les plus intéressantes
publications en matiere de psychologie de 'enfant et de Padolescent, de psychosociclogie, de
psychanalyse, de sociologie et éducation, de réflexion générale sur les grands courants de I
pédagogle du XXeme siecle, sans oublier la danse et les réflexions sur Ia musique, sa perception
et son enseignement.

La musique est chose sétieuse : «pour bien écouter... encore faut-il Pentendre, et pour Penten-
dre, il faut savoir,..»*

Chuistine Gyselings

Courrier des lecteurs

Les articles que vous venez de lire correspondent-ils 2 vos idées, votre expérience ? Eies-
vous d'accord, pas d’accord, et pourquoi 7

Donnez vie 4 Orphée apprenst, Faites-nous connaitre vos opinions, pour que ces Cabiers
deviennent un moyen de commmunication entre pédagogues,

Orphée Apprenti - dwrif 1987
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Belgique

Renscignements . CREMW.
041/23.22.98

Liew : Faculiés N.D. de la Paix, rue
Grandgagnage, 21 - Namuy.
. Renselgnements : 081/30.11.95

France

Licu : IRCAM, Salle de réurion,
20 b, 30

FLiee | Cenire Georges Pompido, Petlie
salle, 1er sous-sol, 15 b.

Licit » IRCAM, salle de rétnion,
20 b 30

Renselgnements : IRCAM,
riig Satrit-Merri, 31
75004 Paris, 8. 142771233

Renseignements : ADLAM 91
Place das Mirodrs, 105
Q1000 Evry, 1. 68732863

Orphée Apprenti - Avril 1987

Calendrier

¢ Centre de Recherches et de Formation Musicales cde Wallonie
Conservatoite Royal de Musicque de Liége

— Tundi 27 avril 1987  17h. (Conservatoire de Licge, Salle 27)
Conférence : David Wessel (IRCAM, Paris) : La perception et le conirdle di phrasé
miusical

— Mardi 28 avril 1987  10h. (Conservatoire de Ligge, Salle 27)
Séminaire : David Wessel : Environnement el programmation miisicale basée sur LISP

1.P. Boon : Dynamigue complexe das séquences musicales

— Mardi 28 avl 1987  17h. (Conservatoire de Liége, Salle 27)
Conférence - clébat : Jirgen Habermas : La modernité, un projer inachevé : consensys
social et aglr communicatiormel

— Mardl 12 mai 1987  17h. {Conservatoire de Liége, Salle 27)
Conférence - débat : animé par Michel Schoonbroodt : La nouvelle querelle de
{'bumanisme :

e Association pour la recherche, Uenseignement et les applications de la musicothérapie en Bel-
gique — AREAM.

— Jeudis 12 - 19 - 26 mats, 2 - 23 - 30 avril, 7 - 14 - 21 mai, 4 juin 1987,
de 18h.30 2 21h.30
Atelier d’évolution par les techniques musicales. Animateurs : Christine Ypersiel-Leurquin,
musicothérapeute; Maurice Gilson, psychologue.

o TRCAM . Cours d’analyse musicale

— Qeuvre étudiée : Coro de Luciano Berio
Cours : vendredi 8 mai 1987 et vendredi 29 mat 1987
Séminaire : mercred 13 mai 1987
Cours ; vendredi 5 juin 1987
Séminaires : vendredi 12 et vendredt 19 juin 1987

» [RCAM . Ateliers musique et micro-infortnatique

_ Samedi 16 mal 1987 : Yann Orlarey : MLOGC et MIDI-LISP, des langages de composi-
tion musicale par crdinaieur.
— Samedi 13 juin 1987 : Jan Vandenheede : Le langage PROLOG II en tant gue base dun
_ envivonnement d'assisiance a la composition. . _
— Samedi 27 juln 1987 : Tristan Murail : Composition musicale assisiée par ordinaiaur

e JRCAM , Séminaires de composition

— Jeudi 30 avril 1987 : Micha¢l Obst

— Lundi 4 mai 1987 : Marco Stroppa

— Mardi 5 mal 1987 : Kaija Saariaho

— Jeudi 7 mai 1987 : Helmut Lachenmann
— Vendredi 15 mai  : Edison Denisov

— Tundi 18 mai 1987 : Klaus Huber

— Mardi 2 juin 1987 : Ichiro Nodaira

e TRCAM . Cours de Pierre Boulez au College de France : Invention, techwique et langage en
misige .
_ Cours : vendredi 15 - 22 et 29 mai 1987  Coll2ge salle 8, 16h.30
__ Séminalres : samedis ¢ .16 - 23 et 30 mai, 6 juin 1987 IRCAM, salle de réunion,
17h. 4 19N,

s Stages de pédagogle musicale en Ile-de-France, stages de formation permanente

— Pédagogie de la formation musicale . Stage proposé par le Conseil Technique et Pédago-
gique de I'Essonnc }
Evry, novembre et décembre 1987



Ranseignements . Centre d’Eiudes
Polyphonigiies et Chorales de Paris,
rue de la Bruyére, 9 - 75009 Parts, tdl.
142810433

Renseignemients ; ¢f. stage de provigue
vocale

Renseignemenis ; Centre o Eludes
Polypboniques et Chovales de Paris,
9, rue La Briwére, 75000 Parits,

iél 1/42810433

QOrphéc Apprentl - Avril 1987

— La pratique vocale et chorale en formation musicale, stage proposé par le Gentre d’Fiu-

des Polyphoniques et Chorales de Paris

8-9- 10 mai 1987 .
6 -7 - 8 juin 1987 de 10h. 4 18h. & Paris

® Formation vocale, stage proposé par le Centre d’Etudes Polyphoniques et Chorales de

Paris
8 -9 - 10 mal 1987

6-7-81uin 1987  de 10h. 2 18h, Pasis

* Centre d’érudes polyphoniques et chorales de Paris

— Cursus professionnel . Week-ends stylistiques
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. Rossini, Responsable : Michel Piquemal, avec [a participation de 'Ensemble Vocal
Stépbane Cailiat

16 mai 1987, de 16h. 4 20h. et 17 mai 1987, de 10h. 4 18h,

Lycée Henri IV, Paris

. Mendelssobn, Responsable : Jos van Immersee!

13 juin, de 16h. 4 20h. et 14 juin 1987, de 10h. 4 18h.

Lycée Henri IV, Paris

Etudes de répertoires et assistance aux répétitions

. Le Volkslied romantigue, Responsable : Frans Moonen
23 mal, de 16h. 4 20h. et 24 mai 1987, de 10h. 3 18h.
Lycée Henri TV, Paris

Choeurs d’enfants
. Stage de direction de choeurs d'enfants, Responsables : Patrick Marco et Didier Bouture
Calendrier non encore déterminé, cours le samedi de 9h, 4 13N,



Renseignements : Centre  d’Ditydes
Polyphoniques et Chorales de FParis,
rue de la Bruyére, 9 - 75009 Paris, 14l
1/42810433

Renseignemenis : ¢f. siage de pratigue
vocle

Renseignements @ Cenbre d Biudes
Polyphorigues et Chorales de Paris,
9, rue La Bruydrs, 75009 Pavis,

tél. 1/42810433

Orphée Apprenti - Aeril 1987

— La pratique vocale et chorale en formation musicale, stage proposé par le Centre d’Etu-

des Polyphoniques et Chorales de Parls

8 -9 - 10 mai 1987 o
G- 7 - 8 juin 1987 de 10h. 4 18h. 4 Paris

* Formation vocale, stage proposé par le Centre d'Etudes Polyphoniques et Chorales de

Parls

8 -9-10 mal 1987 )
-7 -8 juin 1987 de 10h. 4 18h. Paris

e Centre d’études polyphoniques et chorales de Paris

— Cursus professionnel . Week-ends stylistiques

. Rossini, Responsable : Michel Piquemal, avec la participation de UEnsemble Vocal
Stéphane Catliai

16 mal 1987, de 16h. 4 20h, et 17 mai 1987, de 10h. 3 i8h.

Lycée Henrl 1V, Patis

. Mendeissobn, Responsable : Jos van Immerseel

13 juin, de 160. 4 20h. et 14 juin 1987, de 10h. 2 18h.

Lycée Henri 1V, Paris

Ftudes de répertoites et assistance aux répétitions

. Le Volkslied romantigue, Responsable : Frans Moonen
23 mai, de 16h, 2 20h. et 24 mai 1987, de 10h. 4 18h,
Lycée Henrl IV, Paris

— Choeeurs d’enfants
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. Stage de direction de choeurs d'enfants, Responsables : Palrick Marco et Didier Bouture
Calendrier non encore déterming, couts le samedi de 9h. 3 13h.
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